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Od Autorki TA?umaczenia
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ArtykuA? dotyczy przekA?adu na jA?zyk polski dokumentu Dalcrozowska toA¥ssamoA?A?, wyd. SPIMR, publikacja CEA,
Warszawa 2023. Przejrzyj >>> Dalcrozowska toAvssamoA?A?. Pobierz na stronie Centrum Edukaciji Artystycznej w formacie
PDF. Jak pobraA?? >>> kliknij obrazek.

ska tozsamost

Dalcrozow

Od Autorki TA?umaczenia

Przed kilku laty, dalcrozistki posiadajA ce uprawnienia poparte dyplomem uzyskanym w Instytucie
Jaques-Dalcroze'a w Genewie1l DiplA’m SupA®©rieur MAGthode Jaques-Dalcroze, przyznawany
wyA?A cznie przez Instytut JD. otrzymaA?y dokument, ktA3ry okreA?la warunki posA?ugiwania siA?
MetodA /MarkA , nazwA oraz nazwiskiem jej twﬁ@rcyg2 Conditions dE%sutilisation de la dA©nomination
Jaques-Dalcroze [ou Dalcroze)] Institut Jaques-Dalcroze, GenA“ve, 19 Septembre 2018.. Do
warunkA3w tych doA?A czono opracowanA przez le CollA ge de IEY4Institut Jaques-Dalcroze
(Kolegium przy Instytucie Jaques-Dalcroze'a), The dalcroze identity (DalcrozowskA toA1/4samoA?A?)§3
The dalcroze identity a?? professional training in Dalcroze Eurythmics: theory and practice/
IE¥IdentitA© dalcrozienne &?? formation professionnelle en rythmique Jaques-Dalcroze: thA©orie et
pratique, CollA"ge de IE¥Institut Jaques-Dalcroze, GenA've, 2019.. KoniecznoA?A? jej opracowania
podyktowana byA?a faktem, Avze coraz czA?A?ciej obserwowane jest nie tylko ogromne
zrA3AYinicowanie w podejA?ciu do Metody, lecz takAvze bezpodstawne powoA?ywanie siA? na niA i
nazwisko jej twA3rcy. Prowadzenie zajA?A? nazywanych dalcrozowskimi (pomimo, iA%4 niewiele majA
wspA3linego z koncepcjA nauczania Jaques-DalcrozeEYza), bez posiadanych ku temu okreA?lonych i
wymaganych przez samego autora kwalifikacji, powoduje jej wypaczanie i nawet a??niszczeniea??4%
OkreA?lenie malaxer moAvse teAvs oznaczaA? zgniataA?, mieliA?.. W tym miejscu warto siA?gnA A?
do historii. W 1906 Jaques-Dalcroze opublikowaA? | Tom podrA?cznika Gimnastyka rytmiczna§5
MA®thode Jaques-Dalcroze 1€" Partie 4?? Gymnastique rythmique, vol. |, Sandoz, Jobin & C'®
Editeurs, Paris, NeuchA¢tel, Leipzig, 1906.. JednoczeA?nie, przez okres 3 lat (1906-1909),
organizowaA? w Genewie kursy, w tym rAswnieAYs przyznajA ce uprawnienia do nauczania Metody
(co prawda nie poparte jeszcze odpowiednim dyplomem, jak w przypadku Instytutu w Hellerau czy
Genewie). PoniewaAv, wielu nauczycieli (m. in. w Szwajcarii i Niemczech) zaczA?A?0 prowadziA?
lekcje gimnastyki rytmicznej wyA?A cznie w oparciu o podrA?cznik a?7? nie uczestniczA ¢ w ogAsle w
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prowadzonych przez Jaques-DalcrozeEYsa zajA?ciach 4?2 autor zaAv.A daA? jego wycofania.
TA2umaczyA? wA3wczas, Avse to dopiero poczA tek prac nad MetodA . Dlatego teA¥s zarA3wno w
Regulaminie Instytutu w HeIIeraug6 Zamieszczony w : DER RHYTHMUS EIN JAHRBUCH
HERAUSGEG VON DER BILDUNGSANST ALT JAQUES-DALCROZE DRESDEN-HELLERAU I.
BAND, Jena 1911 (zapisane w nim warunki zostanA przedstawione w osobnym opracowaniu SPiMR).,
jak i w Programie Nauczania Instytutu J-D w Genewie7/ Institut Jaques-Dalcroze, GenA've,
Programme 1915 (j. w.)., wyraA°nie sformuA?owaA? warunki dotyczA ce posA?ugiwania siA? MetodA .
SA to: 19 uczestniczenie w prowadzonym przez niego samego kursie (co najmniej 2-letnim)
zakoA?czone egzaminem, 2° zdanie egzaminu przed specjalnie powoA?anA KomisjA pod jego
przewodnictwem. Ponadto w informac;ji dla czytelnika, zamieszczonej na poczA tku I Tomu Rytmiki§8
MAGthode Jaques-Dalcroze 1€" Partie 4?7 La Rythmique, vol. |, Sandoz, Jobin & C'® Editeurs, Paris,
NeuchActel, Leipzig, 1916., pisze:

a??Rytmika jest przede wszystkim doA?wiadczeniem [doA?wiadczaniem] osobistym. Czytelnicy
niniejszej pracy, ci ktA3rzy nie posiadajA lub nie posiA dA doA?wiadczeA? wyniesionych z
zajA?A?, prowadzonych pod okiem nauczyciela ze specjalnymi uprawnieniami, nie mogA
domagaA? siA? praw dd naugzania w oparciu o tA? metodA . SzczegAslnie, Avse pomiA2dzy
RytmikA ruchowA ciaA?a [Rythmiquescorporelle] a muzykA , ktAsra ruch ten porzA dkuje w
czasie i przestrzeni, istniejA bardzo A?cisA2erelacje. PodrA?cznik nie daje moA¥liwoA?ci ich
poznania. Czytelnicy nie znajdA w nim teAY, jakichkolwiek-wskazA3wek dotyczA cych uzyskania
umiejA?tnoA?ci w zakresie improwizacji fortepianowej, bez/udziaA?u ktA3rej nie jest w ogAsle
moAviliwe nauczanie Rytmikiél’?-g9 MAGthode Jaques-Dalcroze 1€" Partie 4?2 La Rythmique, vol. Il
Sandoz, Jobin & C'® Editeurs, Paris, NeuchA¢tel, Leipzig, 1918..

Po opublikowaniu WarunkA?’W@lo Patrz przypis nr 2. w A?rodowisku naszych rytmiczek zrodziA? siA?
pewnego rodzaju niepokA3j co dalej z RytmikA w Polsce. W porozumieniu z ZarzA dem SPiMR
zwrAsciA?am siA? do Instytutu Jaques-DalcrozeEYsa oraz Kolegium przy Instytucie, z proA?bA o
wyraAVienie zgody na tA?umaczenie i opublikowanie Dalcrozowskiej toAYssamoA?ci. Jednym z
postawionych nam wymogA3w byA?o nieodpA?atne jej udostA?pnienie szerokiemu gronu pedagogA3w.
SPIMR, jako organizacja non profit, zwrAsciA?a siA? z kolei do CEA z proA?bA o wspA3A?pracA?. Jak
zapewniA?a mnie podczas naszej rozmowy Silvia del Bianco (Dyrektorka Instytutu JD), samo
okreA?lenie Rytmika nie oznacza automatycznie Metody Jaques-DalcrozeEYsa. Podobnie na to pytanie
odpowiedziaA?a mi Martine Jaques-Dalcroze. MoAvsemy wiA?c prowadziA? zajA?cia muzyczno-
ruchowe siA?gajA ¢ do rAsAvanych metod (Jaques-DalcrozeEYia, Orffa, Kodaly'a, Gordona czy
chociaAvsby Willemsa111l Edgar Willems (1870 4?? 1978) osiadA?y w Genewie muzyk i pedagog
belgijskiego pochodzenia; od 1929 roku nauczyciel solfeA¥zu w genewskim Konserwatorium. ChcA ¢
zapoznaA? siA? z MetodA Jaques-DalcrozeEvsa odbyA? roczny staA¥s w jego Instytucie. Wiele
miejsca poA?wiA?ca badaniu ruchu w relacji do czasu i przestrzeni. Jest twA3rcA metody ksztaA?cenia
muzycznego maA?ych dzieci (w duchu dalcrozowskim), autorem wielu prac stanowiA cych poA?A
czenie teorii i praktyki muzycznej z zakresu pedagogiki, psychologii ogA3Inej, muzycznej, psychologii
percepcji. Jest autorem niezwykle interesujA cej pracy poA?wiA?conej badaniom sA?uchu muzycznego
(LEYsoreille musicale 4?? w dwA3ch tomach, z przedmowA Jaques-DalcrozeEvsa, Ed. Pro Musica,
GenA've, 1940), psychologicznego studium rytmu, w ktA3rym analizuje zwiA zki rytmu z melodiA i
harmoniA , wpA?yw czynnikA3w agogicznych, dynamicznych i plastycznych na odbiA3r muzycznego
rytmu (Le Rythme musical 42?2 w dwA3ch tomach, Ed. Presses Universitaires de France, 1954), prac
poA?wiA?conych ksztaA?ceniu muzycznemu maA?ych dzieci (La PrA©paration musicale des tout-
petits, Ed. M&P Foetisch, Lausanne, 1950). OpracowaA? wiele podrA?cznikA3w, zbiorA3w A?wiczeA?,
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pomocy dydaktycznych. Jest autorem ciekawej ksiA Avseczki Le jazz et IEYsoreille musicale. W
przeciwieA?stwie do Jaques-DalcrozeEYza byA? zwolennikiem sA?uchu relatywnego. UwaAY:aA?,
AY.e tak intensywnie ksztaA?cone przez Jaques-DalcrozeEvsa sA?yszenie absolutne polega na
intelektualnym odbiorze dA°wiA?kA3w. Co prawda oba rodzaje sA?uchu 4?? absolutny i relatywny 8??
sA jego zdaniem jednakowo waA¥ine dla praktyki muzycznej, jednak sA?yszenie absolutne opiera siA?
na czysto automatycznym kojarzeniu dA°wiA?ku z nazwA , tak jak w odruchu warunkowym. Ten typ
sA?yszenia przydaje siA? w czytaniu nut gA?osem, w dyrygowaniu i najlepiej ksztaA?ciA? go w fazie
rozwojowej, w ktA3rej ksztaA?tujA siA? odruchy. ZdolnoA?A? sA?yszenia absolutnego nie moAvie
jednak byA? traktowana jako kryterium A?wiadczA ce o muzykalnoA?ci dziecka. SA?yszenie relatywne
oparte jest na wraAviliwoA?ci afektywnej, polega na posA?ugiwaniu siA? pamiA?ciA afektywnA |
pamiA?ciA relacji a?2?melodyczneja?e dA°wiA?kA3w i jest niezwykle waAvzne dla muzycznej ekspresii. |
tylko w tym drugim przypadku moAvina mA3wiA? o muzykalnoA?ci. Willems rozrA3Avznia teAvs 3
aspekty rytmu: motoryczny, percepcyjny i afektywny.) i nazywaA? je, po prostu, RytmikA . MoAvsemy
wykorzystywaA? dalcrozowskie A?wiczenia. Natomiast bez formalnych uprawnieA? nie moAv.emy
twierdziA?, iAv4 prowadzA c te zajA?cia pracujemy w oparciu 0 MetodA? Jaques-DalcrozeEvsa, Avze
jest to rytmika dalcrozowska,i Ave jesteA?my specjalistami w tym zakresie.

W tym miejscu pragnA? zachA?ciA? PaA?stwa do czerpania z niezwykle bogatej kolekgii
dalcrozowskich A?wiczeA?, ktA3re sA a?? co mogA2-potwierdziA? na podstawie ich analizy 4?7
niezwykle inspirujA ce, a nawet metodycznie 4??prowokujA ced??, 0 czym zapewniaA?a mnie Marie-
Laure Bachmann1_212 La Rythmique Jaques-Dalcroze, une A®ducation par la musique et pour la
musique, A?dition de la BaconniA're, NeuchAgtel, 1984. (m. in. podczas mojej wizyty w Instytucie); z
czym w peA?ni siA? zgadzam. UczestniczA ¢ w prowadzonych przez niA zajA?ciach w Genewie,
Zakopanem (jako tA?umacz zajA?A? SolfeAvsu) i Aeodzi (gdzie miaA?am zaszczyt tA?umaczyA? jej
zajA?cia improwizacji) odnalazA?am wiele A?wiczeA? zaczerpniA?tych wprost z opracowaA? Jaques-
DalcrozeEYaa, jak teAv. i takich, dla ktAsrych stanowiA?y one wyraA°nA inspiracjA?. CzytajA c biuletyn
Le Rythme znajdujA? teksty, w ktA3rych nauczyciele solfeAviu, prezentujA cy swoje koncepcje zajA?A?
(w duchu dalcrozowskim) rAswnieAvs siA?gajA do oryginalnych A?wiczeA? Jaques-Dalcroze’a, jak
rA3wnieAvs w kreatywny sposA3b je modyfikujA . Bardzo dobrym przykA?adem takiego podejA?cia do
Metody jest interesujA cy artykuA? naszej polskiej dalcrozistki Pani Profesor Barbary Ostrowskiej,
zatytuA?owany Koncepcja Emila Jaques-DalcrozeEYsa jako inspiracja do tworzenia kreatywnych
zadaA? ksztaA?cenia sA?uchu muzycznegog13 Barbara Ostrowska, Koncepcja Emila Jaques-
DalcrozeEYa jako inspiracja do tworzenia kreatywnych zadaA? ksztaA?cenia sA?uchu muzycznego w:
BiaA?ostockie Studia Pedagogiczno-Muzyczne nr 3/2020, Chopin University Press, Warszawa..

Dalcrozowskie dzieA?o (bardzo sA?usznie zastosowane w ToAvssamoA?ci okreA?lenie) to wynik
wieloletnich poszukiwaA? i obserwacji, wzbogacanych w oparciu o systematyczne studiowanie
dostA?pnych wA3wczas badaA? w dziedzinie pedagogiki, psychologii ogAsnej i rozwojowej, psychologii
percepcji, medycyny, fizjologii, neurologii, terapii. To dlatego ma ono tak uniwersalny i ponadczasowy
charakter. Marie-Laure Bachmann w swojej ksiA AVice La Rythmique Jaques-Dalcroze, une
A®©ducation par la musique et pour la musique1414 M-L Bachmann op. cit., w rozdziale IdentitA©
dalcrozienne (Dalcrozowska toAvssamoA?A?), porusza waAviny aspekt nazwania tego co stworzyA?
Jaques-Dalcroze, co nazwaA? MAGthode Jaques-Dalcroze. OtA3AY4 jej zdaniem, uA¥zycie okreA?lenia
Metoda 4?? w dodatku w liczbie pojedynczej 4?2 nie do koA?ca jest wA?aA?ciwe. Jedyne co moAvse
tA?umaczyA? ten fakt to to, A¥se pomimo swojej ogromnej wewnA?trznej rA3A¥znorodnoA?ci, stanowi
ona wyraA°nA caA?0A?A? (unitA©). Bachmann uwalAvia, iAv4 najlepszymi okreA?leniami dla nazwania
dalcrozowskiego dzieA?a sA : sposA3b postA?powania (dA©marche), sposA3b podejA?cia (approche) i
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doA?wiadczenie/doA?wiadczanie (expA©rience)151° OsobiA?cie preferujA? okreA?lenie
doA?wiadczanie.. Tak wiA?c, gdyby prAsbowaA? scharakteryzowaA? w jednym zdaniu MetodA?
Jaques-DalcrozeEYsa, czy teAYs dalcrozowskie dzieA?0, proponujA? poA?A czyA? wszystkie
zaproponowane okreA?lenia. Jest to 4??sposA3b podejA?cia i postA?powania oparty na
doA?wiadczaniua?.. UAvuycie tych okreA?leA? jest zdaniem Bachmann mniej 4??totalitarnea?e,
bardziej a??elastycznea?. i lepiej dostosowane do dalcrozowskiej rzeczywistoA?ci.

Metoda jest OTWARTA. Autor zachA?caA? nauczycieli wykorzystujA cych A?wiczenia do ich
modyfikowania, przy zachowaniu okreA?lonych przez niego podstawowych zaA?0Av.eA?. Do
tworzenia wA?asnych A?wiczeA?, do wnoszenia nowych treA2ci, chociaAviby z racji pracy w innej
kulturze i tradycji, zmieniajA cego siA? jA?zyka muzycznego i 4?7 co waAvine, do ciA gA?ego
wspierania siA? dostA?pnA wiedzA dotyczA cA rozwoju czA?owieka i wpA?ywu muzyki na jego
funkcjonowanie, zarA3wno w sferze duchowej jak i fizycznej. OczekiwaA? natomiast, Avse korzystajA ¢
z jego koncepcji ksztaA?cenia zawsze pozostanA wierni jej zaA?0AYseniom. Na marginesie pozwolA?
sobie dodaA?, iAv4 zdaniem Emila Jaques-DalcrozeEYsa nauczyciel to nie tylko poszukujA cy,
kreatywny specjalista w nauczanej.dziedzinie, to rA3wnieAvs artysta. KonstruujA ¢ zadania powinien
obserwowaA? uczniA3w, staraA? siA? dotrzeA?-dorprzyczyn trudnoA?ci i niepowodzeA?, szukaA?
sposobA3w ich pokonywania i zawsze uwzglA?dniaA? indywidualne rA3Avinice.

Prawdziwa, siA?gajA ca do swoich korzeni dalcrozowska Rytmika jest doA?wiadczeniem osobistym
nie tylko A?wiczA cego lecz takAYse i uczA cego. Bardzo czA?sto ci, z ktA3rymi pracujemy sA
znakomitym A°rAsdA?em inspiracji dla naszej pracy, tak teA¥s byA?o0 w przypadku Jaques-
DalcrozeEYsa. Obserwatorzy jego zajA?A? podkreA?lali, iA¥: on sam ustawicznie czerpal? z
zachowaA? i reakcji swoich uczniA3w i Avse byA?a to dla niego samego takAvse wspaniaA?a nauka.
Na potwierdzenie tego cytujA? sA?owa wybitnego francuskiego reAvsysera, krytyka i dramatopisarza
JacquesEvsa Copeau, ktA3ry w 1915 odwiedziA? Instytut Jaques-DalcrozeE¥a w Genewie:

a??Dalcroze posiada niewA tpliwie i to w bardzo wysokim stopniu, dar bezpoA?rednioA?ci, miA?20A?A?
i zrozumienie Avaywych istot ludzkich, umiejA?tnoA?A? nawiA zywania z nimi kontaktu; rozumie ich,
odgaduje, wychodzi na ich spotkanie, gotAw pomagaA?. Ani odrobiny dogmatyzmu. Inwencja,
nieustannie pulsujA ce A°rAsdA?0. Nic jeszcze nie skostniaA?0, nie skrystalizowaA?o0 siA?, wciA Av,
jedynie eksperymenty i odkrycia. Od swoich uczniA3w oczekuje dla siebie nauki. Pyta ich o zdanie,
zasiA?ga ich rady. ZachA?ca, by siA? nawzajem krytykowali1616 Niestety nie udaA?o0 mi siA?
dotrzeA? do oryginalnej wersji jA?zykowej tej pracy. Niemniej, jeA?li Copeau uAvuyA? 4?72 jak sA dzA?
a?? okreA?lenie critiquer, to moim zdaniem, w tym wypadku wA?aA?ciwsze byA?oby mniej
dosA?owne jego tA?umaczenie (krytykowaA?). UAvzyA?abym raczej okreA?lenie oceniaA?,
poniewaAYs w ocenie moAvina wyraziA? zarAswno negatywnA jak i pozytywnA opiniA?. Nie sA dzA?,
aby Jaques-Dalcroze oczekiwaA? od dzieci wzajemnych &??krytycznych a?? negatywnycha?e ocen,
ktA3re zamiast zachA?caA? do dalszych A?wiczeA?, pomimo popeA?nianych bA?A?2dA3w i
a?2drobnych poraA¥seka?e, przynoszA odwrotny skutek. . Wytwarza siA? dziA?ki temu swobodna,
ludzka atmosfera pozbawiona afektacji i gA?upiej miA?0A2ci wA?asnej, a w zespole radoA?A?,
rzucajA ca siA? w oczy od pierwszej chwilia?e g17 Jacques Copeau Naga scena, w serii Teorie
wspA3A2czesnego teatru, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972 (przekA?ad Maria
Skibniewska)..
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Dalcrozowska toAvssamoA?A? zostaA?a opublikowana w dwujA?zycznej wersji jA?zykowej (angielskiej
i francuskiej) ze wzglA?du na moAviliwoA?A? dotarcia do wiA?kszego grona czytelnikA3w. PrzekA?adu
wersji angielskojA?zycznej (jako pierwszej) na jA?zyk francuski dokonaA?a Marie-Laure Bachmann. Po
wprowadzeniu 4?2 w trakcie tA?umaczenia a?? szeregu poprawek, powrA3cono do wers;ji
angielskojA?zycznej, modyfikujA ¢ jA zgodnie z proponowanymi zmianami. W naszym tA?umaczenie
(w porozumieniu z Kolegium) posA?ulviono siA? wersjA francuskojA?zycznA , co nie oznacza, AVse
caA?kowicie zostaA?a pominiA?ta angielskojA?zyczna. W wielu miejscach wersja francuskojA?zyczna
jest bardziej szczegA3A?owa; ponadto, jA?zykiem twA3rcy Metody Rytmiki byA? francuski. Tekst
zawiera cytaty i okreA?lenia samego Jaques-DalcrozeEVsa, ktA3re funkcjonujA na caA?ym A?wiecie w
oryginalnej wersji jA?zykowej. W niektA3rych przypadkach konieczne byA?o0 zastosowanie
a??kompromisua??. Za zgodA Louise Mathieu, przewodniczA cej Kolegium, do tekstu wprowadzono
dodatkowe przypisy od tA?umacza. W tym miejscu pragnA? podziA?kowaA? jej za AvuyczliwoA?A? i
wsparcie okazane mi przez caA?y czas pracy nad tA?umaczeniem oraz udzielane wyjaA?nienia.
Obecnie na stronie Instytutu Jaques-DalcrozeEYsa dostA?pne sA tA?umaczenia ToAvssamoA?ci na
jA?zyk wA?o0ski i japoA?ski.

Mam nadziejA?, Avze Dal¢rozowska toAvssamoA?A? moAvie stanowiA? nie tylkoA°rA3dA?0 informagii
dotyczA cych profesjonalnegoksztaA?cehia dalcrozistAsw, z odniesieniem do podstawowej literatury.
MoAvse takAvse stanowiA? pomoc dla nauczyciéli prowadzA cych MetodykA? nauczania Rytmiki.
Ponadto, pozwoli uporzA dkowaA? Podstawy programowe i Pragramy nauczania Rytmiki, jak
rA3wnieAYs dokonywaA? pogA?A?bionych analiz porAdwnawczych Metody Jaques-DalcrozeEYsa z
innymi, stosowanymi w szkolnictwie nie tylko muzycznym; co moAvse stanowiA? np. temat prac
dyplomowych studentek Rytmiki, szczegA3lnie tych, ktAsre pragnA w swojej pracy zawodowej A?A
czyA? elementy rA3Avinych metod.

Mam rAswnieAv, nadziejA?, Avue zakoA?czenie okresu ochrony praw autorskich Jaques-DalcrozeEYsa
daje szansA? rozpoczA?cia prac nad tA?umaczeniem tekstA3w tego wspaniaA?ego pedagoga. Ze
swojej strony pragnA? poinformowaA?, iAYz mamy juAY. przygotowane opracowania poA?wiA?cone
prezentacji jego wszystkich niemal podrA?cznikAsw, zbiorAsw A?wiczeA? i pomocy dydaktycznych, jak
rAswnieAvs najwaAvaniejszych publikacji ksiA Avskowych samego Jaques-DalcrozeEYsa i innych
autorAsw, poA?wiA?conych jemu i jego Metodzie. SA teAvs przygotowane do opublikowania
tA?umaczenia wybranych tekstAsw.

KoA?czA c, pragnA? zA?0Av4yA? wyrazy ogromnej wdziA?cznoA?ci naszym dalcrozistkom, paniom:
Prof. Barbarze Bernackiej, Prof. Barbarze Ostrowskiej i Teresie Nowak za ogromnA AvzyczliwoA?A? i
liczne udzielane mi konsultacje merytoryczne. Ta wspA3Ina praca byA?a dla mnie zaszczytem i
jednoczeA?nie naukA .

TA?umaczenie dedykujA? wszystkim moim uczennicom-rytmiczkom oraz Pani Tamarze Monko-
Ejgenberg, ktAsrej zawdziA?czam moAviliwoA?A? a??spotkaniad?? tego niezwykA?ego pedagoga,
jakim byA? Emil Jaques-Dalcroze.

Magdalena Bogdan
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