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ZaskakujA ce jest to, Avse uczniowie szkA3A? muzycznych, zarA3wno ksztaA?ceni na zawodowych
muzykA3w jak i amatorzy, nie sA nakA?anianido-liczestniczenia w zajA?ciach improwizacji. SA dzA?,
Avse jest to powaAviny bA?A d i warto podjA A? dyskusjA? Z tymi, ktA3rzy 8?2 z rA3AVinych powodAsw
a?? przeciwni sA nauczaniu tej tak waA¥snej dla edukacji muzycznej dyscypliny.

MoAv¥sna bowiem spotkaA? muzykA3w, ktA3rzy twierdzA , A¥se nauka improwizacji sprzyja nadmiernie
wybujaA?ej wyobraA°ni, prowadzi do braku spA3jnoA?ci

myA~?lenia, nadwraAviliwoA?ci, nieA?adu i braku poszanowania dla stylu. OtA3AY, tak nie jest. Wprost
przeciwnie, improwizacja uprawiana jako sztuka i jako nauka, bazuje na wszelkich tradycyjnych
zasadach harmonii i kompozyciji.

Jej rola polega na rozwijaniu w uczniach zdolnoA?ci szybkiego podejmowania decyzji i jej realizowania
2, koncentracji pozbawionej wysiA?ku, zdolnoA?ci natychmiastowego tworzenia

pomysA?A3w, ustalania bezpoA?rednich powiA zaA? pomiA?dzy wibrujA cym duchem i mA3zgiem,

w ktA3rym powstajA wyobraA¥senia i ktAsry powiA zania te koordynuje, zaA? palce, dA?onie i rA?ce je
realizujA .

A wszystko to, dziA?ki ksztaA?conej wraAviliwoA?ci nerwowej, prAsbujA cej I poprzez odwoA?ywanie
siA? do czasu, energii i przestrzeni 4?? zjednoczyA? w organicznA caA?0A?A? poszczegAdlne
rodzaje tej wraAviliwoA?2ci, czyli zdolnoA?ci sA?uchowe, miA?A?niowe i twA3rcze.

Nauka improwizacji w ogromnym stopniu uA?atwia naukA? gry fortepianowe;.

WymA3g stawiany osobie improwizujA cej, ktAsra musi szybko A?A czyA? ze sobA rytmy i akordy, w
moAviliwie najkrAstszym czasie przyswajaA? rA3Avinego rodzaju zestawienia

wartoA?ci, przewidzieA? i przygotowaA? momenty zatrzymania i ponownego podjA?cia

ruchu, zapewnia grze klarownoA?A?, pewnoA?A?, porzA dek i styl. Te wA?aA?nie cechy zostanA
wzmocnione, pod warunkiem, A¥se nauczyciel improwizaciji oprze swoje nauczanie

na doA?wiadczeniu rytmicznym, na poznawaniu bezpoA?rednich zwiA zkA3w zachodzA cych
pomiA?dzy poleceniami wysyA?anymi z mA3zgu oraz miA?A?niami, ktAsre polecenia te realizujA .
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Od tego momentu pianista posA?ugiwaA? siA? bA?dzie klawiaturA

, by wyraziA? swoje odczucia, oAvaywiaA? dAcwiA?ki wA?asnych rytmA3w, co spowoduje, AVse jego
interpretacje utworA3w innych twA3rcA3w nacechowane bA?dA szczeroA?ciA |, rzadko spotykanA w
wykonaniach, stanowiA cych imitacjA? gry nauczyciela lub poddanych tradycyjnym wskazA3wkom.

CzA?sto mieliA?my okazjA? stwierdziA?, Av.e najlepszymi twA3rcami 4?22 we wszystkich

dziedzinach sztuki 4?27 sA ci, ktA3rych cechuje wyobraA®nia i kreatywnoA?A?, i ktA3rzy potrafiA
stworzyA? dzieA?0 zawierajA ce osobiste cechy. Tymczasem rzadko moAvzna spotkaA? nauczyciela
fortepianu, ktA3ry potrafi podczas lekcji z dzieA?mi znaleA°A? czas na to, aby naukA? techniki palcowe;
poprzedziA? A?wiczeniami SA?uA¥.A cymi ogAdlnemu rozwijaniu muzykalnoA?ci. By wzbudzaA?

w nich potrzebA? wyraA¥sania za poA?rednictwem klawiatury wA?asnych emocji, a tym

samym przekA?adania ich na odczucia.

KaAvide dziaA?anie artystyczne jest uzewnA?trznianiem duchowych lub
estetycznych emocji, dlatego nauczyciel przez caA?y czas powinien staraA? siA? rozbudzaA? je w
uczniach, jak rAswnieAYs stymulowaA? potrzebA? ich wyraAvsania i nadawania im formy.

PowaAvznym bA?A?dem jest twierdzenie, Avze czA?owiek staje siA? zdolny do komponowania dopiero
po ukoA?czeniu studiA3w. CzyAvs Anton Bruckner,,mAs3j dawny

nauczyciel, nie podkreA?laA? podczas zajA?A?; Av4e-muzyk moAvie odwaAvuyA? siA? komponowaA?
dopiero wA3wczas, gdy osiA gnie 45 rok Avuycia 4?2 wiek, w ktA%rym on sam zaczA

A? tworzyA?! Nie miaA? oczywiA?cie nigdy okazji zajmowaA? siA? ksztaA?ceniem dzieci i
uA?2wiadomiA? sobie, Avse ich wraAv4liwoA?A? i wyobraA°niA? moAvina rozwijaA? juAvs od
najmA?odszych lat.

Tymczasem doA?wiadczenie pokazaA?o0 mi, A¥.e prawdziwie muzykalne dzieci uwielbiajA
improwizowaA? na fortepianie, co A?wiadczy o tym, iAv4 sA w stanie to robiA?. Ze zdziwieniem
moAvsemy stwierdziA?, A¥e ich inwencja melodyczna i rytmiczna jest znacznie bardziej oryginalna i
spontaniczna, niAv. inwencja starszych. Ich A?wieAvy umysA? nie jest jeszcze skrA?powany
arbitralnymi zasadami.

JeA?li dziecko zdolne jest do dziaA?aA? twA3rczych, to znaczy, Ave jego umysA? jest wolny. Dlatego
wA?aA?nie dorosA?y twAsrca odsA?ania caA?A swojA indywidualnoA?A?
tylko wA3wczas, gdy potrafi zapomnieA? o zasadach i gdy jego umysA? ponownie staA? siA? wolny.

*kk

ImprowizowaA?, to wyraAvsaA? swoje myA2li niezwA?ocznie, gdy tylko siA? pojawiajA i przemykajA
przez nasz umysA?. Zdarza siA? czasem, a nawet doA?A? czA?sto, Avse szybko pojawiajA cy

siA? A?rodek wyrazu zaprzepaszcza naszA myA?l. Nie jest to jednak powA3d, by na zawsze z niego
rezygnowaA?. Z kolei ten wolniejszy teAvs moAvse siA? teAv, okazaA? omyiny.

SA osoby, ktAre nie potrafiA jasno inaczej wyraziA? swoich myA?li, jak tylko za pomocA mowy, inni
zaA? za pomocA pisma. Czy moA¥ina w sposAsb pejoratywny stwierdziA? o tych pierwszych, Avze
improwizujA , poniewaAvs ich myA?li bez niepotrzebnej straty czasu przeoblekajA siA? w sA?owa? Czy
teAv, dlatego, Avse AvuywioA?0woA?A?, szybkoA?A? i spontanicznoA?A? w wyraAvsaniu siA? a??
cechujA ce improwizacjA? 4?72 dziaA?ajA na szkodA? myA2li, i A%e jedynie powolnoA?A? w
zapisywaniu nadaje jej wiA?kszego znaczenia?
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Wydaje mi siA?, iAv4 to co jest najwaAviniejsze, to rezultat. DokA?adnoA?A? w przekazywaniu uczuA?
i myA?li nie ma nic wspAdinego z upA?ywajA cym czasem. To samo dotyczy muzyki.

MoAvina spotkaA? muzykA3w, ktA3rzy nie potrafiA inaczej komponowaA? swoich utworAsw jak tylko
siedzA c przy stole, trzymajA c piAsro w dA?oni i drapiA c siA? po gA?owie, by na

nowo podejmowaA? pomysA?y i je realizowaA?. Aby zastanowiA? siA? nad koncepcjA i wielokrotnie
odczytywaA? to, co zostaA?0 julVs zapisane, zanim podejmA decyzjA? o kontynuowaniu pracy nad
utworem. Aby przerobiA? zapisanA liniA? melodycznA lub zmieniA? przebieg harmoniczny.

Zdarza siA? czA?sto, Avse pomimo zapisania nowej linii melodycznej zapominajA o niej, zbaczajA z
drogi, na ktA3rA muszA zawrA3ciA? i w koA?cu, znalazA?szy siA? na niej, osiA gajA cel

bardzo odlegA?y od tego, do ktAsrego podA Avsali. Kiedy podejmA pracA? nad nowym

utworem, znAsw zasiA dA przy tym samym biurku i ponownie posA?uAv.A siA? zapisem, jako
bezpoA?rednim A?rodkiem wyrazu.

To dlatego nauczyciel, zalecajA ¢ swoim studentom, by komponowali powoli, twierdzi, iA¥4 tylko tak
wypracowanA kompozycjA? moAYina poddaA? ocenie znawcy,

ktA3ry pospiesznie napisany UtwA3p traktuje zazwyczaj jako przejaw lekkomyA?InoA?ci umysA?u, zaA?
samA improwizacjA? jako gorszA formA? twAsrezoA?ci.

OtA3AY, tworzyA? szybko, nie oznacza tworzyA? w sposA3b/bezmyA?Iny. ZdarzajA

siA? przemyA?lenia trwajA ce zaledwie kilka minut, ktAsre sA rAswnie gA?A?bokie jak i te trwajA
ce dA?uAvzej3. MoAvina obmyA?IiA? ostateczny plan utworu rA3wnie wyraA°nie w ciA gu kilku
godzin, czy nawet minut, jak teA¥s w ciA gu kilku peA?nych wytrwaA?ej refleksji dni.

ZdarzajA siA? bez wA tpienia zarA3wno zA?e jak i wspaniaA?e stany pobudzenia. Ten, ktA3ry
powstaje z potrzeby ciA gA?ego dA Avsenia do celu, powoduje czA?sto pojawienie siA? w zaskakujA
cy sposA3b odkrytej, lepszej drogi postA?powania i moAvse

podyktowaA? twA3rcy wA?aA?ciwe tempo, jego zmiany oraz bardziej naturalny przebieg dynamiczny.

Kilka lat temu EugA ne YsaA¢ e a?? przebywajA cy podczas wojny na emigracji w Londynie 4??
powiedziaA? mi, Ave znalazA? w koA?cu czas na doskonalenie swojej techniki gry.

Kiedy A?wiczyA? w domu, jego wirtuozowskie interpretacje nie byA?y zbyt
doskonaA?e. Gdy tylko stanA A? przed publicznoA?ciA , grajA ¢ z akompaniamentem
orkiestry, poczuA? jak wpada w swoisty trans, ktA3ry pozwoliA? mu graA? w

sposA3b pewny najtrudniejsze nawet fragmenty.

Potwierdza to naszA tezA?, Av.e nie naleAYuy rozpoczynaA? nauki wirtuozowskiej techniki gry, zanim
nie zostanie rozwiniA?ty muzyczny stan ducha oraz rozbudzone spontaniczne siA?y tkwiA ce w
czA?owieku.

NiektA3rzy oratorzy, bA?dA ¢ w podobnym stanie ekscytacji i pobudzenia, improwizujA
peA?ne wzniosA?0A?ci, wyrazistoA?ci i oryginalnoA?ci przemowy, ktA3re po ich przeniesieniu na
papier, przestajA byA? podyktowane tym samym dreszczem przeA¥zywania.

Dlatego zdarza siA?, Av.e spontaniczni wykonawcy swoich rA3l w 4??commedia dellEYsartea?s mogA
wykazaA? siA? inwencjA wyA?A cznie w czasie scenicznej akcji przed publicznoA?ciA . CzyAY4 nie
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jest tak, Avse wielu pisarzom, dla wyraAvsenia swoich myA2li, A?atwiej jest znajdywaA? odpowiednie
sA?owa dyktujA c tekst, zamiast go zapisywaA??

*k*k

MoAvina skomponowaA? utwAs3r postA?pujA ¢ zgodnie z wyraA°nie okreA?lonym planem, nawet
zawiA?ym, nie tracA c przez to z oczu ani na chwilA? zamierzonego celu, nie bA?dA ¢ zmuszonym
robiA? przerw dla zastanowienia, przemyA?lenia, nabrania nowych siA? i a??zatankowaniad?.. CzyAv,
nie jest rzeczA waAvinA |, aby dzieA?o miaA?0 wA?aA2ciwie wywaAviony charakter, aby jego
realizacja dosiA?gA?a wyraA°nie okreA?lonego celu i aby jasno przedstawiA?a zamysA? autora oraz w
peA?ni wyraziA?a jego myA?li?

JeA?li dzieA?o to takim wA?aA?nie jest, jeA?li zaspokoi umysA? i instynkt sA?uchacza, to nie ma
znaczenia, czy zostaA?o0 skomponowane w sposA3b beztroski 42?2 w ciA gu jednej nocy (jak uwertura
do Wesela Figara), czy teA¥: w ciA gu piA?ciu lat zmagaA? i udrA?ki, jak w przypadku wielu
kompozycji panA3w X czy Z, znanych z dbaA?0A?ci 0 szczegAsA?y.

OtA3AY, czas nie ma tu A%adnegoiznaczenia! Wiadomo, Av.e w dA AVseniach twA3rczych marnowanie
czasu tak samo szkodzi, jak i jego przewlekA?0A?A?, poniewaAY jest rzeczA oczywistA , Avse
improwizujA cy muzyk powinien byA? kreatywny nawetwA3wczas, kiedy nie znajduje siA? w stanie
szczegA3lnego sensorycznego pobudzenia.

PopeA?niliboyA?my bA?A d wyobraAviajA ¢ go sobie jako czA?owieka rozgorA czkowanego,
wyA?uskujA cego akordy z rozwianymi wA?osami, pA?onA cym spojrzeniem, spoconym ciaA?em i
drAvA cymi rA?koma. Stan fizycznego rozluA°nienia sprzyja poszukiwaniu nowych pomysA?A3w,
skA?ania umysA? do rA3wnomiernego przyznawania im waAvunoA?ci, ustanawia zwiA zek pomiA?dzy
chwilowym pomysA?em, a tym, ktA3ry po nim nastA?puje i go dopeA?nia.

Stan spowolnienia i spokoju bardzo czA?sto najlepiej sprzyja rodzeniu siA? okreA?lonych
brzmieniowych eksplozji. Najbardziej nieodparte uniesienia sA czA?sto poprzedzone okresem
wewnA?trznego skupienia, podczas ktA3rego impresje A?A czA siA? ze sobA i wzmagajA , aAv4 do
momentu, w ktA3rym nastA pi ich nieuchronna erupcja.

Szkoda, A¥e termin a??improwizacja muzycznaa?e uA¥ywany jest obecnie w pejoratywnym
znaczeniu dla scharakteryzowania utworA3w komponowanych w poA?piechu, bez wczeA?niejszego
intelektualnego i organicznego przygotowania, pozbawionych solidnej budowy, ustalonego planu,
sensownego doboru A?rodkA3w harmonicznych, konsekwencji rozwoju, eliminacji tanich efektAsw.

To nieporozumienie jest tak powszechne, Ave niemal wszyscy dziennikarze majA zwyczaj pisaA? o
Acle skonstruowanym i pozbawionym oryginalnoA?ci utworze, iAv4 a?2?wyglA da jakby byA?
zaimprowizowanya?s. SwojA drogA , moAvina teAv, powiedzieA?, Avie faA?szywa czA?sto
interpretacja niektAsrych pojA?A?, charakteryzujA ca i opisujA ca tA? czy innA rzecz, potA?pia jA i
dyskredytuje, gdy tymczasem krytyka nie powinna siA?gaA? do okreA?leA?, ktAsre w nieodpowiedni
SposA3Dp jA opisujA .

lluAY4 to krytykA3w pisze na przykA?ad, Av.e uAvuycie jednostek metrycznych a??nierA3wnych sobiea?
« powoduje, iAY styl i przebieg dzieA?a muzycznego cechuje poszatkowanie, chybotliwoA?A? |
chwiejnoA?A?, a wynika to tylko z powodu uAviycia jednego okreA?lenia nierAswne, sugerujA cego
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brak rAswnowagi.

Tymczasem, w tym szczegA3lnym przypadku, kaA¥zda myA?IA ca osoba powinna zauwaAvuyA?, Avse
to nie sposA3b konstruowania utworu, z wykorzystaniem elementA3w rAsAvniA cych siA?, powoduje
brak rAswnowagi, lecz tylko i wyA?A cznie, nieumiejA?tnoA?A? ich A?A czenia 4?2 nawet tych
nierAswnych sobie 4?2 poprzez wykorzystanie oddziaA?ywania prawa ciA A¥enia i kontrastu, w
sposA3b zapewniajA cy jednolitoA?A? rytmu. W ludowej piosence czA?sto wystA?pujA jednostki
nierA3wne sobie, a jeszcze czA?A?ciej niestaA?e metrum, gdy tymczasem sA?uchajA c jej nie
odczuwamy jakiejkolwiek nieregularnoA?ci.

WracajA ¢ do improwizacji, wydaje siA?, Avse jeA?li obecnie znalazA?a siA? ona na marginesie, to
dlatego iAv4 ksztaA?cA cy siA? muzycy chcA moA¥iliwie jak najszybciej osiA gaA? cel, do ktAsrego dA
AV.A . Tak bardzo starajA siA? w peA?ni wyspecjalizowaA? przy wspA3A2udziale programAsw
nauczania, Avse kiedy mogA juAvs opuA2ciA? konserwatorium, otrzymujA dyplom z wirtuozerii, bez
uzyskania peA?nego wyksztaA?cenia muzycznego.

*kk

PoczA wszy od A?redniowiecza, improwizac¢ja praktykowana byA?a przez wszystkich niemal
muzykA3w. NajsA?ynniejsi trubadurzy i minnesAangérzy byli improwizatorami. Improwizacji uczono w
kolegiach muzycznych, Porpora4 wymagaA? jej nawet od A?piewakA3w. Kadencje w koncertach byA?y
improwizowane.

Ries5 opisuje jak Beethoven, podczas jednego ze swoich wieczornych koncertAsw, po wykonaniu
improwizowanej kadencji, wstaA? i poprosiA? obecnego na sali Clementiego, by z kolei on rA3wnieAv,
zaimprowizowaA? kadencjA?.

Wiadomo, Avse Haendel i Bach byli wybitnymi improwizatorami, tak samo ich poprzednicy, tacy jak
Reinken (nauczyciel Buxtehudego), sam Buxtehude, J. S. Bach, Frescobaldi, Scarlatti i inni. A jeszcze
nie tak dawno Bruckner, Saint-SaA«ns, CA©sar Franck i inni.

CzyAY4 ich improwizacje nie ujawniaA?y czasami wiA?kszych walorA3w niAv, zapisane przez nich
kompozycje? Poza tym, czyAYs nie jest czymA? naturalnym, Avse AerAsdA?o inspiracji pA?ynie
Aviywszym i bardziej uregulowanym strumieniem wA3wczas, kiedy nie musi walczyA? z
przeciwnoA?ciami?

CzyAv, ustanowione rygorystyczne zasady, dotyczA ce muzycznych form, tradycyjnych requA?
harmonii i kontrapunktu, nie mogA zakA?A3ciA? czasami tego naturalnego biegu myA?li i osA?abiA?
siA?y naturalnych porywAsw?

Forkels twierdzi, A¥ze: &2?kompozycje organowe J. S. Bacha z pewnoA?ciA sA wspaniaA?e, jednak
jego improwizacje na tym instrumencie byA?y bardziej Avsarliwe, uroczyste, kojA ce i do tego jeszcze
wzniosA?e; jego myA?li nie byA?y wA3wczas obciA Avione ciA?AYiKA pracA wA?0AY.onA w zapisa?e.
Ogromna liczba jego utworA3w byA?a zapisem wczeA?niejszych improwizacji. Czasami przyznawaA?,
Av.e przenoszA ¢ swoje pomysA?y na papier nie odnajdywaA? w sobie tej samej siA?y pierwszego
porywu. CzyAv jego wspaniaA?a Musikalisches Opfer nie jest zapisem improwizacji wykonanej przed
obliczem suwerena?
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PowyAVisze, wybrane spoA?rAsd wielu innych przykA?ady wystarczajA , by udowodniA?, Avse
pojawiajA ce siA? spontanicznie i natychmiast realizowane pomysA?y muzyczne nie sA wcale gorsze
od tych, ktAsre spowalniajA przebieg zapisu, jak teAYs wywoA?ujA obawy dotyczA ce dalszego
rozwoju.

SA dobrzy kompozytorzy, ktA3rzy nie potrafiA improwizowaA?, sA i tacy, ktAsrzy improwizujA , ale robiA
to A%le. SA teAv4 inni, ktA3rych tematy improwizacji poczA tkowo piA?knie siA? prezentujA , jednak ich
dalszy rozwA3j jest rozwlekA?y, pozbawiony porzA dku i logiki 4?7 jak to czA?sto bywa u Maxa Regera.

Tymczasem niektAsrzy, zabierajA ¢ siA? do pracy nie majA jeszcze pomysA?u, jednak stopniowo
pozbywajA siA? zahamowaA? i stajA siA? panami wA?asnej osobowoA?ci (Gustaw Mahler). SA teAv.
nieliczni geniusze, ktAsrzy tak jak Mozart, Beethoven czy Bach improwizowali po mistrzowsku i
pA3A°niej, zasiadajA ¢ przy biurku, czA?A?A? z tych powstajA cych pod wpA?ywem impulsu
pomysA?Asw, dalej rozwijali w sposA3b logiczny i harmonijny.

A iluAY; jest kompozytorAsw, ktAsrzy nie wyraAviajA siebie ani w kompozycjach, ani w improwizacjach!

MoAvsemy spotkaA? wielu-utalentowanych amatorAsw, ktA3rzy improwizujA z A?atwoA?ciA i w
sposA3b oryginalny, jednak nie potrafiA zapisaA2 swoich kompozycji. Inni improwizujA poprawnie
zrytmizowane tematy charakteryzujA ce siA? peA?nAwyrazu melodiA , za to caA?y czas pozostajA w
tej samej tonacji lub uAvaywajA tych samych akordA3w!

Te same charakterystyczne cechy odnajdujemy w najbardziej pracowicie i szczegA3A?owo
przemyA?lanych kompozycjach, poniewaAYs w rzeczywistoA?ci zawsze w trakcie realizacji A?ciA?le
opracowanego planu utworu, moA¥ze siA? zdarzyA? chwila, w ktAsrej zaczyna dochodziA? do gA?osu
improwizacja zakA?A3cajA ca plan i wprowadzajA ca do logicznego przebiegu element fantaz;ji.

UmysA? kapie jak topiA cy siA? 1A3d lodowcA3w, a siA?a odwilAvsy AvsA20bi w stoku gAsry nowe
bruzdy. RozpA?tany strumieA? wody walczy z przeciwnoA?ciami kamieni i skaA? rzeA°biA ¢ czA?sto
znacznie piA?kniejsze formy od tych, ktA3re sA rezultatem cierpliwego dziaA?ania siA?y dA?uta i
mA?ota. W zaleAvznoA?ci od tego, z jakA siA?A dziaA?a wyobraAcnia improwizatora, moAvze byA? to
temat, jak teA¥4 odosobniony fragment utworu, ktA3ry wyA?ania siA? podA?wiadomie, lub rzadziej 4?2
nawet caA?y utwA3r, dokA?adny jego plan i przebieg rozwoju.

OdczytujA ¢ na nowo przemowy niektA3rych wielkich oratorA3w, takich jak Gambetta, Tiers7, czy inni,
jesteA?my zadziwieni faktem, A¥e w zapisanej ich formie nie odnajdujemy pA?omiennego zapaA?u,
ktAsry w improwizowanych przemowach podkreA?laA? siA?A? tych wielkich osobowoA?ci.

*kk

Bardzo waAvinA rolA? w muzykalnoA?ci odgrywa czA?sto zmysA? dotyku. lluA¥ to utalentowanych,
nawet genialnych kompozytorA3w odczuwa rodzA ce siA? pomysA?y jedynie w stanie pobudzenia,
towarzyszA cego grze na fortepianie.

DA?0A? jest najbardziej inteligentnA i wraAviliwA czA?A?ciA naszego ciaA?a. Jej wraAviliwoA?A? jest
tak wyrafinowana, Ave czA?sto z wiA?kszym wyprzedzeniem odbiera impulsy wyobraA°ni, niAY; samo
ucho, ktAsre wielokroA? ogranicza siA? do kontrolowania tego, co dyktujA pojawiajA ce siA? brzmienia.
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Jakikolwiek gest, czy teAY4 energiczny ruch oratora wzbudzajA sA?owa i wpA?ywajA na formA?, jakA
przybierajA jego myA?li. Wydaje siA?, Avse dA?onie sA pewnego rodzaju pionierami odkrywajA cymi
dziewiczy las odczuA?. Gesty oratorA3w szybciej wydobywajA siA? z mA3zgu niAvs gA?0s, natomiast u
kompozytorA3w ze sA?uchu wewnA?trznego!

U innych twA3rcAsw dA?0A? odgrywa rolA? drugorzA?dnA . Pojawia siA? myA?I, ktA3rej gest nie
dopeA?nia, ani teA¥ w sposA3b bezpoA?redni nie wyraAvsa. W takich przypadkach dA?0A? sprawuje
kontrolA?, jednak czA?sto siA? myli.

Wiele improwizaciji zasA?uguje oczywiA?cie na negatywnA ocenA?. Z pewnoA?ciA moAvina teAv,
spotkaA? wielu sprawnych improwizatorA3w, ktAsrych powstajA ce pod wpA?ywem chwili prezentacje,
wzbudzajA wyA?A cznie marginalne zainteresowanie pod wzglA?dem formy i nie ujawniajA cech
osobowoA?ciowych, A?wiadczA cych o liryzmie, szczeroA?ci i oryginalnoA?ci. PodobajA siA? jednak
tylko dlatego, A¥e cechuje je A?atwoA?A? wykonania i bA?yskotliwoA?A?.

SA teAvs piszA cy muzykA?8, ktA3rzy choA?by setki razy powracali do utworu, to podobnie jak
niektAsrzy improwizatorzynie wprowadzajA w nim zmian harmonicznych, tkwiA w tych samych
formach i komponujA seriami.

Tymczasem, tak jak dobry improwizator nie musibyA?koniecznie dobrym kompozytorem, tak samo
zdarza siA?, Av.e dobry kompozytor nie potrafi improwizowaA?) SA dzA?, Av.e w tym wypadku
trochA? szkoda, poniewaAys A?wiadczy to o pewnego rodzaju niAviszoA?ci.

OtA3AY, muzyka jest jA?zykiem i kaAvidy jA?zyk powinien mA3c wyraziA? myA?l, z wszystkimi jej
odcieniami, w momencie gdy tylko zachodzi taka potrzeba. Jutro, jeA¥zeli moAYse poczekaA?, czy
dzisiaj 4?7 i to natychmiast 4?? jeAv.eli pospiesznie i gorliwie chce coA? zakomunikowaA?.

Dlatego wskazane jest, aby edukacja muzyczna obejmowaA?a ksztaA?cenie zarA*wno duchowych jak
i dotykowych bodA°cA3w, tak potrzebnych dla szybkiej muzycznej kreacji. Edukacja ta bA?dzie miaA?a
rA3wnieAY, za zadanie rozwijanie zdolnoA?ci wyobraAvieniowych.

JeA?li wielu muzykA3w nie potrafi improwizowaA?, to dlatego, A¥ze gdy byli dzieA?mi, ich edukacja 4?7
sprowadzona wyA?A cznie do opanowania umiejA?tnoA?ci gry na fortepianie lub innym instrumencie
a?? osA?abiA?a pierwotnA wraAviliwoA?A?, powstrzymaA?a wyobraAeniA?, na skutek kA?adzenia
gA?A3wnego nacisku na wykonywanie konwencjonalnych A?wiczeA?, co nie ma A¥adnego zwiA zku z
ksztaA?ceniem muzykalnoA?cig.

MuzykalnoA?A? wymaga posiadania rA3Avinorodnych cech: Avaywej wraAviliwoA?2ci na dACwiA?Ki |
rytmy, poczucia metrum i wyczucia niuansAsw.

RozwijaA? moAvina wszystkie te cechy, zarA3wno zmysA? sA?uchu jak i poczucie porzA dku,
wraAviliwoA?A? na dynamikA?, poczucie rytmu i to w takim zakresie, jakiego sobie nawet nie
wyobraA¥zamy. Co siA? zaA? tyczy wraAviliwoA?2ci i wyobraAeni, to ich ksztaA?cenie naleAvsy
rozpoczA A? moAviliwie jak najwczeA?niej.

*kk
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Nie zapominajmy, A¥e w przeszA?0A?2ci ludzie nie poA?wiA?cali siA? zbytnio karierze muzyczne;j,
natomiast o powaAvsnej nauce gry na instrumencie myA?leli jedynie ci, ktAsrych natura obdarzyA?a
nadzwyczajnymi zdolnoA?ciami, dobrym sA?uchem i naturalnym wyczuciem niuansA3w.

Nauka zasad harmonii i kontrapunktu opieraA?a siA? na instynkcie, co powodowaA?0, Av.e bardziej
efektywna byA?a kontrola myA2?lenia, udziaA?u zdolnoA?ci analitycznych, szybkiego przyswajania
manualnego sposobu wykonania.

W dzisiejszych czasach, w ktAsrych muzyka staA?a siA? sztukA demokratycznA i w ktAsrych tak wiele
dzieci i mA?odych osA3b uczy siA? gry na fortepianie nie posiadajA ¢ szczegA3lnych ku temu
predyspozycji muzycznych, nauka gry na instrumencie powinna byA? poprzedzona A?wiczeniami
wstA?pnymi. Edukacja ta dA AvuyA? bA?dzie do rozwijania zdolnoA?ci sA?uchowych, rozbudzenia
zamiA?owania do sA?uchania dA°wiA?ku i ciekawoA?ci jego rA3AYinorodnych efektAsw.

UmoAviliwi teAvs muzykowi w jego wA?asnej twA3rczoA?2ci, jak i interpretacjach, czerpanie korzyA?2ci

ze stanu wewnA?trznej wibracji, ktAsra wzbudza w nim niezliczone odcienie zrytmizowanych ruchA3w.
Gdy tylko pobudzony i oA¥aywiony zostanie jego temperament, moAvsna pomyA?leA? o dopeA?nianiu
edukacji powaA¥inA naukA'.

Powszechnie popeA?nianym bA?A?dem w nauczaniuprzyszA?ych adeptA3w muzyki jest wpajanie w
duAvzych iloA?ciach wiedzy o charakterze analitycznym,‘o/spesabach notacji, prawach dotyczA cych
estetyki, ktA%ra odnosi siA? przede wszystkim do rozumowania, zahim zajmiemy siA? ich
temperamentem. To prawda, A%e nie naleAv.y zaniedbywaA? rozwoju ich inteligencii, tylko Avse
odegra ona w peA?ni swojA rolA? dopiero wA3wczas, kiedy mA3zg wezeA?niej zarejestruje liczne
obrazy sensoryczne i bA?dzie w stanie przekA?adaA? Avsywe, wibrujA ce doznania na gA?A?bokie
uczucia.

Rytm jest wytworem caA?ego zespoA?u fizycznych ruchAsw, ktAdre pojawiajA siA? wA3wczas, gdy
zachodzi konflikt pomiA?dzy antagonistycznymi siA?ami.

Odczucie metrum ma charakter intelektualny a wywoA?uje je instynktowna potrzeba koordynacji i
porzA dku. CzyAY nie jest rzeczA nienaturalnA dA AYenie do porzA dkowania czegoA?, co istnieje
jedynie w formie niedoskonaA?ej i poprzedza rozwA3j tego, zaprowadzeniem porzA dku?

W szkole uczymy dziecko pisaA? dopiero wA3wczas, gdy potrafi mAswiA?. Pytamy go o opiniA? na
temat ciepA?a dopiero wA3wczas, gdy go wczeA?niej doA?wiadczyA?. A co w przypadku
nieszczA?A?liwych maluchA3w, ktAsre ich pedantyczni ojcowie bardzo wczeA?nie wprowadzili w
sztywne zasady retoryki i skA?adni, na skutek czego, stajA siA? one odpychajA ce dla otoczenia
inteligentnych, dzieciA?cych osobowoA?ci.

Jaki jest sens uczenia czteroletniego dziecka liczyA? do dwunastu, skoro udowodniono, A%e poczA
wszy od liczby 8??piA?A?a7?+ nie ma ono jeszcze w tym wieku dokA?adnego i konkretnego pojA?cia o
iloA?ci rzeczy, ktAsre reprezentuje liczba a??piA?A?a?+?

Podobnie jest z muzykA . Nie warto dziecku opowiadaA? o synkopach, sekstolach, kwintach,
krzyAvsykach i bemolach, zanim nie doA?wiadczy na sobie wraA¥eA? dostarczanych przez
zrytmizowane ruchy ciaA?a i wibracje aparatu gA?osowego.
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KtA3regoA? dnia poprosiA?em jednego z maA?ych z chA?opcA3w, ktAsry nie byA? w stanie poruszaA?
siA? i jednoczeA?nie wykonywaA? gesty w metrum czteromiarowym, by sprAsbowaA? chodziA? w
metrum piA?ciomiarowym. Od razu mu siA? to udaA?o i ku mojemu zdziwieniu powiedziaA? mi,
pokazujA c triumfalnie swoje palce: a??mam ich piA?A?!4?+a7?!

JeA?li uwaAv¥anie obserwujemy dziecko w trakcie zabawy, to bardzo czA?sto A?apiemy go na tym, jak
improwizujA ¢ gA?osem krAstkie melodie, skanduje ignorujA ¢ przy tym utrzymanie siA? w tonacji, za to
ujawnia instynktownA zdolnoA?A? akcentowania i frazowania.

Poprzez zrytmizowane i uchwycone mimochodem melodie lubi wyraA%:aA? swoje chwilowe odczucia i
zachodzA ce w jego peA?nym pomysA?A3w Avuyciu zdarzenia. Gdy tylko usA?yszymy jego wokalne
improwizacije i kiedy jego palce stanA siA? wystarczajA mocne, moAvsemy, a nawet powinniA?my,
zaproponowaA? mu improwizowanie melodii na klawiaturze. Poradzi sobie z tym bez trudu. Nauka
interwaA?A3w i gam stanie siA? wA3wczas dla niego A?atwA i wciA gajA cA zabawA .

W przeciwieA?stwie do tego, nauka gry na instrumencie, rozpoczA?ta 4?7 zanim dzieci zostanA
dostatecznie do niej przygotowane a?? narazi niektAsre z nich, z natury zdolne muzycznie, na
obniAvsenie poziomu wraA¥iliwoA2ci.

Nuda spowodowana jaA?owoA?ciA A?wiczeA?Gechhieznych i ubA3stwo artystyczne narzucanej im
literatury pedagogicznej zahamujA instynkt i zabijA wyobraA®niA?: ProszA? wyobraziA? sobie dziecko,
ktA3re uczymy recytowaA? poezjA?, zanim potrafi wyraziA? proste'myA2li, co wiA?cej 4?? zmusimy go
do poznawania gramatyki, gdy jest jeszcze na etapie kwilenia!

CzyAv4 nie powinniA?my raczej pobudzaA? w nim zmysA?u poczucia relacji istniejA cych pomiA?dzy
rzeczami, ktAsre mu pokazujemy i wraA¥seniami jakich doA?wiadcza oraz pojA?ciami, ktAdre te rzeczy
opisujA i ktA3re pozwalajA nazwaA? sensoryczne doznania.

Tak wiA?c, skoro muzyka jest jA?zykiem i jeAYseli chcemy nauczyA? dziecko wyraAvsaA? siebie
poprzez muzykA?, musimy przede wszystkim rozwijaA? jego wraAv4liwoA?A? sA?uchowA , system
nerwowy, AvsywotnoA?A? wraAv.eA? i odczuA?.

Najlepszym sposobem, by nauczyA? dziecko pA?ywaA?, jest wrzucenie go do wody. To wA?aA?nie
sensoryczne doznania sA tymi, ktAsre wpA?ywajA na rozwA3j myA?li i powodujA , A¥e mA3zg uczy
siA? poddawaA? je analizie.

OtA3AvY,, wielu nauczycieli fortepianu uczy dzieci przebieraA? palcami zgodnie z okreA?lonymi
zasadami, zanim uA?atwiA im nawiA zanie kontaktu z muzykA , ktAsra ma za zadanie coA? wyraziA?.
Jednak w momencie, w ktA3rym ten poczA tkujA cy, zadziwiony brzmieniowymi efektami muzyk
zaczyna bA?A dziA? palcami po klawiaturze 4?2 w nieA?wiadomy sposAsb porAswnywaA? dAcwiA?ki,
dobieraA? ich nastA?pstwa, nakA?adaA? na siebie, bawiA? siA? rA3AYsnymi wydobywajA cymi siA?
spod jego brzdA kajA cych palcA3w rytmami 4?2 zdejmujemy jego rA?ce z klawiatury po to tylko, by w
zamian graA? seriA? gam i doskonaliA? sprawnoA?A? kciuka w pasaA¥zach.

Taka wA?aA?nie muzyczna edukacja, oparta na automatyzmach, przypomina mi naukA? taA?ca
klasycznego, narzucanA biednym, maA?ym dzieciom, ktAsrych przeznaczeniem jest bycie tancerzami.
Ich rodzice, zauwaA¥zywszy zamiA?owanie do ruchu i zdolnoA?A? wymyA?lania rA2AYznych
ukA?adA3w tanecznych w momencie usA?yszenia muzyki, dochodzA do wniosku, A¥e byA? moAvie
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ich dzieci zrobiA karierA?!

PowierzajA je wiA?c nauce w szkole taA?ca. A w niej, poddawane sA edukacji ruchowej, A?agodzeniu
ruchAsw, czynieniu ich giA?tkimi, rozwijaniu zdolnoA?ci podskakiwania. OtrzymujA mnA3stwo zasad
harmonijnego poruszania rA?koma w przestrzeni po to, by stworzyA? pozory gracji i wraAYenie, Avse
ich ruchy potrafiA nawet czasami byA? przepeA?nione emocjami. Nikt nie prA3buje rozwijaA? ani ich
zdolnoA?ci odczuwania, ani muzykalnoA?ci, ani teAv4 wyobraAni.

Monsieur Staats10, nauczyciel operowego zespoA?u baletowego, powiedziaA? mi kiedyA?: 4??Nie
chcA? kierowaA? zespoA?em tancerek, ktA3re sA wraAvzliwymi artystkami, potrzebne mi sA jednostki
pozbawione osobowoA?ci, giA?tkie i posA?uszne. Tancerki powinni byA? jak marionetki, ja zaA? tylko
pociA gam za ich sznurkia?e.

W tym wA?aA?nie kierunku podA AViajA zbyt czA?sto ci, ktA3rzy uczA choreografii. Nauka ta polega
na wykonywaniu serii ruchA3w naA?ladowczych, jednak z pewnoA?ciA nie sA to ruchy, ktA3re
pobudzajA w uczniach potrzebA? poruszania siA?, zgodnie z sugerowanymi przez muzykA?
rytmicznymi wskazA3wkamiyi zawartymi w niej niuansami, a ktAsre wtajemniczajA w sztukA?
improwizaciji.

Tancerze uczA siA? poruszaA? zgodnie z metram, natomiast w ogAsle nie myA?IA o tym, by podA
AY,aA? za niuansami trwania i dynamizmu, przechodziA? od jednego tempa do drugiego, taA?czyA?
rubato, co oznacza swobodnie A?A czyA? wszelkie zmiany tempa. NiektA3re, szczegAdlnie uzdolnione
osoby, potrafiA zaimprowizowaA? kroki podA A%ajA ¢ za muzykA , jednak to nie szkoA?a ich tego
nauczyA?a.

Od A?piewakA3w operowych wymaga siA? przyjmowania postaw i wykonywania rA3Avinych,
towarzyszA cy A?piewaniu gestA3w, gdy tymczasem trzy czwarte spoA?rA3d nich nie byA?o poddanych
odpowiedniej edukacii, ksztaA?cA cej zmysA? ruchowej ekspresji oraz poczucie harmonii gestAsw.

CzyAY nie jest zadziwiajA cym, Avue we francuskich liceach uczy siA? mA?odych (zresztA sA?usznie)
sztuki improwizowania przemowy, udzielania szybkich ripost, znajdywania bez chwili namysA?u
odpowiednich sA?A3w, niezbA?dnych dla wyraAvsenia wA?asnej opinii i dalszego rozwijania
podjA?tego toku myA2?lenia?

Tymczasem w szkoA?ach muzycznych nie robi siA? nic, by wskazaA? uczniom sposA3b
postA?powania w tworzeniu muzycznej wypowiedzi oraz posA?ugujA c siA? klawiaturA wyraAvsaA?
muzykA?, ktAsra wibruje w duszy kaA¥dego dobrego muzyka.

Istnieje przekonanie, Avse zdoInoA?A? improwizacii jest wrodzona i Ae nie moA¥ana jej rozwijaA?, ani
teAYs obserwowaA? jak siA? rodzi, dziA?ki specjalnej edukagii.

Jest to oczywisty bA?A d. Moje ogromne doA?wiadczenie z duAY.A pewnoA?ciA pozwala mi
stwierdziA?, Avze kaAvide dziecko wystarczajA co muzykalne do podjA?cia nauki gry na fortepianie
zdolne jest improwizowaA?. Lubi poszukiwaA? swoimi drobnymi paluszkami przerAsAvine brzmieniowe
kombinacje i z peA?nym wzruszenia zainteresowaniem, zobaczymy jak prAsbuje wymyA?liA?
melodiA?, dodajA ¢ do niej kilka akordA3w.
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Jego rodzice chyba nie majA wA tpliwoA?ci, Avse te niezdarne prA3by pozwalajA mu nawiA zaA?
bardziej bezpoA?redni kontakt z muzykA , jak teA¥s znacznie szybciej pobudzajA zmysA? dotykowy,
niA%s pracochA?onna, oparta na tradycyjnych metodach zasada postA?powania. Co siA? zaA? tyczy
nauczyciela fortepianu, to powinien on w sposA3b szczegAs3iny zajA A? siA? tym wczesnym okresem
Avuycia. DziA?ki temu uczyni swojA pracA? przyjemniejszA i znacznie bardziej skutecznA .

Tworzenie sprawia dziecku radoA?A?. Jeden z moich najmA?o0dszych uczniA3w, po zagraniu kilku
taktA3w swojej kompozycji zapytaA?: a??Podoba siA? Panu moja muzyka? Mnie siA? bardzo podoba,
bo to ja jA wymyA?liA?em!a?.

*kk

Nauczycielowi muzyki, ktAsry lubi i rozumie dzieci, A?atwiej jest prowadziA? je w bA?A dzeniu po
omacku po klawiaturze wA3wczas, gdy wyobrazi sobie ich maA?e oczka, w ktAsrych dajA siA?
streA?ciA? odwieczne prawa rzA dzA ce melodiA i rytmem. MoAYzemy dzieciom pokazaA? palce wolno
poruszajA ce siA? po klawiaturze, podobnie jak ciA?AvzarA3wki, lub szybko jak pA?dzA ce auta. MogA
uderzaA? naA?ladujA ¢ mA?otek. NiektA3re dA°wiA?ki mogA skakaA?, tak jak ludzie przeskakujA cy
kaA?uAvse w czasie deszczu..Mogh naA?ladowaA? skoki pcheA?, podskakiwaA? jak wrAsble,
wdrapywaA? siA? na czarne klawisze, jakby vehedziA?y po drabinie.

Wszystkie te ruchy wykonywane sA w gA3rA? i na boki. CaARa przestrzeA? jest dla nich 17 aleAYs to
zabawne! MoAvina zamknA A? oczy i zostawiA? palce swobodnie'poruszajA ce siA?. MoAYina nimi
uderzaA? w jeden klawisz 4?2 potem w dwa, trzy 4?? w rytm znanej piosenki. MoAYsna naA?ladowaA?
echo, uderzajA ¢ w jeden lub kilka kolejnych klawiszy, mocno lub A?agodnie.

Ich uderzenia mogA przyspieszaA? i zwalniaA?, naA?ladujA ¢ pociA g, ktA3ry rusza lub zaczyna
zwalniaA? zbliAY4ajA ¢ siA? do stacji. MogA wyobraziA? sobie obie rA?ce, prowadzA ce dialog i
chwilami, jak dwA3ch rozmA3wcA3w, mA3wiA ce rAswnoczeA?nie. MogA naA?ladowaA? w wysokim
rejestrze A?wierkanie ptakA3w, jak teA¥s w doinym-pomruki niedA°wiedzi z Bernall. Potem 4?2 gry
zrA?cznoA?ciowe, podskoki, poA?cigi, nagA?e zatrzymania na widok policjanta. Tyle rzeczy mogA
robiA? te maA?e paluszkila?! Wszelkie specyficzne cechy jA?zyka muzycznego mogA stanowiA?
przedmiot zabawy.

A kiedy umysA? dziecka zaczyna sobie uA?wiadamiaA?, AV.e jego palce, rA?ka, jego ramiA?, majA
swoje wA?asne Avsycie, rAswnie bogate jak Avsycie ich szczA?A?liwego posiadacza i kiedy, zarA3wno
jego wola jak i wyobraA°nia zostajA pobudzone, wA3wczas nauczyciel moAvze prA3bowaA? udzielaA?
wyjaA?nieA?, podawaA? niektAsre zasady a takAvse wymagaA?.

Dziecko nie bA?dzie znudzone, wprost przeciwnie. A to dlatego, A%e rozbudzona zostaA?a dzieciA?ca
ciekawoA?A?, mnoAV.A siA? pytania i dochodzi do gA?osu ambicja, przez co mA?ody improwizator
zacznie wymagaA? od swoich palcAsw coraz wiA?kszego wysiA?ku, zaA? jego umysA? zacznie
wyobraAvzaA? sobie nowe melodie i harmonie12.

Improwizacji mogA siA? uczyA? zarA3wno osoby mA?ode jak i dorosA?e. Gdy tylko ich sA?uch jest
choA? w czA?A2ci wyksztaA?cony, ich muzyczny umysA? rozbudzony, ruchy palcAsw i rA k w peA?ni
uporzA dkowane, wA3wczas z A?atwoA?ciA dojdzie do szybkiego i sprawnego wzajemnego
porozumiewania siA? zdolnoA?ci umysA?owych i fizycznych, mA3zgu i miA?A?ni, zmysA?u sA?uchu i
dotyku. Bardzo szybko nauczA siA? budowaA? i A?A czyA? ze sobA akordy, wymyA?laA? melodie we
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wszystkich tonacjach, rytmizowaA? je i harmonizowaA?. DziA?ki improwizacji z wiA?kszA
A2atwoA?ciA bA?dA potrafili analizowaA? utwory, szybko rozpoznawaA? metrum i wewnA?trznie
odczuwaA? przebieg dynamiczny. BA?dA prawidA?owo odczytywaA? zapis, zaA? organizacja
przebiegu muzycznego, ich caA?0A?ciowych i natychmiastowych prezentacji, bA?dzie w bardzie;
naturalny sposA3b uporzA dkowana, peA?niejsza i bogatsza.

Program kursu improwizacji, ktA3ry zalecam, obejmuje nastA?pujA ce treA?ci nauczanial3:

1. A?wiczenia napinania i rozluA°niania miA?A?ni 42?2 poznawanie rA3A¥anych przestrzennych
moAviliwoA?ci ruchowych ramion, z uA¥yciem rA3Avinej energii i czasu trwania,

2. podziaA? metryczny, podziaA? wartoA?ci nut, regularnie i nieregularnie rozA?0A%.one akcenty,

3. zapamiA?tywanie metrum,

4. szybkie wzrokowe i sA?uchowe okreA?lanie metrum,

5. A?wiczenia rytmiczne realizowane w przestrzeni, odwoA?ujA ce siA? do odczuA? miA?A?niowych,
6. zastosowanie w grze fortepianowej A?wiczeA?, odwoA?ujA cych siA? do spontanicznej woli i inhibicji
(zmiany rytmu, tonacji, harmonii, transpozycje, zrA2A¥nicowania w zakresie tempa i stosowanych
niuansA3w),

7. A?wiczenia na koncentracjA?; A2wiczenia odwoA?ujA ce siA? do sA?uchu wewnA?trznego,

8. A?A czenie ruchA3sw rA?ki z ruchami aparatu gA?osowego [granie z jednoczesnym A?piewaniem],
9. A?wiczenia sA?uA¥zA ce nabywaniu licznych automatyzmAsw, ich A?A czeniu ze sobA oraz
naprzemiennym zestawianiu z aktami spontanicznej woli,

10. poznawanie niuansA3w agogicznych, synkop i innych rodzajA3w rytmu,

11. A?wiczenia na oddzielanie ruchAsw,

12. poznawanie rA3A¥anych rodzajA3w anakruzy, pauz i sposobA3w frazowania,

13. podwAs3jna i potrA3jna szybkoA?A? i zwolnienie ruchA3w,

14. kontrapunkt, polirytmia,

15. akcenty patetyczne, niuanse, prawa ekspresiji,

16. zapisywanie, odczytywanie, przekA?adanie rytmA3w plastycznych na rytmy muzyczne,

17. improwizowanie na 4 rA?ce, na dwa fortepiany etc., etc.

Aby pianista staA? siA? dobrym improwizatorem, naleAv4y rozwijaA? jego zdolnoA?A? uwagi, zmysA?
adaptaciji i zmiennoA?ci (co profesor Forel okreA?la mianem &??plastycznej inteligencjia?s), co stanowi
rezultat dziaA?ania indywidualnej pamiA?ci, w poA?A czeniu z wraAvseniami mA3zgowymi. NaleAvsy
rA3swnieAvs rozwijaA? instynktowne automatyzmy, ktA3re z kolei powstajA na skutek naszych,
wielokrotnie powtarzajA cych siA? wraAvseA? i odczuA?.

Pianista powinien umieA? graA? bez skupiania szczegA3Inej uwagi na sposobie w jakim gra, tak jak
dziecko, chodzA c, nie liczy swoich krokA3w, ani teAv nie kontroluje stA3p, kolan i ud.

RolA dobrego nauczyciela jest odciA AYsenie umysA?u ucznia z wszelkich pedantycznych zasad,
ktA3re wpajajA nam tradycjonaliA?ci, jak teAv, wykorzenienie wszelkich uprzedzeA?, ktAsre ludzie
wokA3A? nas wciskajA nam do gA?owy14. DA AvuyA? bA?dzie do ustanowienia, u ksztaA?cA cego
siA? muzyka, stanu rAswnoczesnoA?ci dziaA?aA? nieA?wiadomych i A?wiadomych, ich wzbudzania i
A2atwej ich zmiany, ustalenia wzajemnego, szybkiego komunikowania siA? spontanicznej woli z
reakcjami, wyobraA°niA , zdolnoA?ciami analitycznymi, interpretacyjnymi i twA3rczymi.

PRZYPISY15

A© SPIMR a?? Stowarzyszenie PedagogA3w i MiA?0A?nikA3w Rytmiki

Page 12
Footer Tagline



COMPANY NAME
Address | Phone | Link | Email

Kategoria

1. ArtykuA?y
2. Dalcrozowska ToAvasamoA?A?
3. Wydawnictwo

Data utworzenia
2023-11-27
Autor

mallene

Page 13

Footer Tagline



