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ZaskakujÄ ce jest to, Å¼e uczniowie szkÃ³Å? muzycznych, zarÃ³wno ksztaÅ?ceni na zawodowych
muzykÃ³w jak i amatorzy, nie sÄ nakÅ?aniani do uczestniczenia w zajÄ?ciach improwizacji. SÄ dzÄ?,
Å¼e jest to powaÅ¼ny bÅ?Ä d i warto podjÄ Ä? dyskusjÄ? z tymi, ktÃ³rzy â?? z rÃ³Å¼nych powodÃ³w
â?? przeciwni sÄ  nauczaniu tej tak waÅ¼nej dla edukacji muzycznej dyscypliny. 

MoÅ¼na bowiem spotkaÄ? muzykÃ³w, ktÃ³rzy twierdzÄ , Å¼e nauka improwizacji sprzyja nadmiernie
wybujaÅ?ej wyobraÅºni, prowadzi do braku spÃ³jnoÅ?ci
myÅ?lenia, nadwraÅ¼liwoÅ?ci, nieÅ?adu i braku poszanowania dla stylu. OtÃ³Å¼ tak nie jest. Wprost
przeciwnie, improwizacja uprawiana jako sztuka i jako nauka, bazuje na wszelkich tradycyjnych
zasadach harmonii i kompozycji.

Jej rola polega na rozwijaniu w uczniach zdolnoÅ?ci szybkiego podejmowania decyzji i jej realizowania
2, koncentracji pozbawionej wysiÅ?ku, zdolnoÅ?ci natychmiastowego tworzenia
pomysÅ?Ã³w, ustalania bezpoÅ?rednich powiÄ zaÅ? pomiÄ?dzy wibrujÄ cym duchem i mÃ³zgiem,
w ktÃ³rym powstajÄ wyobraÅ¼enia i ktÃ³ry powiÄ zania te koordynuje, zaÅ? palce, dÅ?onie i rÄ?ce je
realizujÄ .

A wszystko to, dziÄ?ki ksztaÅ?conej wraÅ¼liwoÅ?ci nerwowej, prÃ³bujÄ cej Ì¶ poprzez odwoÅ?ywanie
siÄ? do czasu, energii i przestrzeni â?? zjednoczyÄ? w organicznÄ caÅ?oÅ?Ä? poszczegÃ³lne
rodzaje tej wraÅ¼liwoÅ?ci, czyli zdolnoÅ?ci sÅ?uchowe, miÄ?Å?niowe i twÃ³rcze. 

Nauka improwizacji w ogromnym stopniu uÅ?atwia naukÄ? gry fortepianowej.

WymÃ³g stawiany osobie improwizujÄ cej, ktÃ³ra musi szybko Å?Ä czyÄ? ze sobÄ  rytmy i akordy, w
moÅ¼liwie najkrÃ³tszym czasie przyswajaÄ? rÃ³Å¼nego rodzaju zestawienia
wartoÅ?ci, przewidzieÄ? i przygotowaÄ? momenty zatrzymania i ponownego podjÄ?cia
ruchu, zapewnia grze klarownoÅ?Ä?, pewnoÅ?Ä?, porzÄ dek i styl. Te wÅ?aÅ?nie cechy zostanÄ
wzmocnione, pod warunkiem, Å¼e nauczyciel improwizacji oprze swoje nauczanie
na doÅ?wiadczeniu rytmicznym, na poznawaniu bezpoÅ?rednich zwiÄ zkÃ³w zachodzÄ cych
pomiÄ?dzy poleceniami wysyÅ?anymi z mÃ³zgu oraz miÄ?Å?niami, ktÃ³re polecenia te realizujÄ . 

COMPANY NAME
Address | Phone | Link | Email

default watermark

Page 1
Footer Tagline



Od tego momentu pianista posÅ?ugiwaÄ? siÄ? bÄ?dzie klawiaturÄ
, by wyraziÄ? swoje odczucia, oÅ¼ywiaÄ? dÅºwiÄ?ki wÅ?asnych rytmÃ³w, co spowoduje, Å¼e jego
interpretacje utworÃ³w innych twÃ³rcÃ³w nacechowane bÄ?dÄ szczeroÅ?ciÄ , rzadko spotykanÄ  w
wykonaniach, stanowiÄ cych imitacjÄ? gry nauczyciela lub poddanych tradycyjnym wskazÃ³wkom. 

CzÄ?sto mieliÅ?my okazjÄ? stwierdziÄ?, Å¼e najlepszymi twÃ³rcami â?? we wszystkich
dziedzinach sztuki â?? sÄ ci, ktÃ³rych cechuje wyobraÅºnia i kreatywnoÅ?Ä?, i ktÃ³rzy potrafiÄ
 stworzyÄ? dzieÅ?o zawierajÄ ce osobiste cechy. Tymczasem rzadko moÅ¼na spotkaÄ? nauczyciela
fortepianu, ktÃ³ry potrafi podczas lekcji z dzieÄ?mi znaleÅºÄ? czas na to, aby naukÄ? techniki palcowej
poprzedziÄ? Ä?wiczeniami sÅ?uÅ¼Ä cymi ogÃ³lnemu rozwijaniu muzykalnoÅ?ci. By wzbudzaÄ?
w nich potrzebÄ? wyraÅ¼ania za poÅ?rednictwem klawiatury wÅ?asnych emocji, a tym
samym przekÅ?adania ich na odczucia.

KaÅ¼de dziaÅ?anie artystyczne jest uzewnÄ?trznianiem duchowych lub
estetycznych emocji, dlatego nauczyciel przez caÅ?y czas powinien staraÄ? siÄ? rozbudzaÄ? je w
uczniach, jak rÃ³wnieÅ¼ stymulowaÄ? potrzebÄ? ich wyraÅ¼ania i nadawania im formy.

PowaÅ¼nym bÅ?Ä?dem jest twierdzenie, Å¼e czÅ?owiek staje siÄ? zdolny do komponowania dopiero
po ukoÅ?czeniu studiÃ³w. CzyÅ¼ Anton Bruckner, mÃ³j dawny
nauczyciel, nie podkreÅ?laÅ? podczas zajÄ?Ä?, Å¼e muzyk moÅ¼e odwaÅ¼yÄ? siÄ? komponowaÄ?
dopiero wÃ³wczas, gdy osiÄ gnie 45 rok Å¼ycia â?? wiek, w ktÃ³rym on sam zaczÄ
Å? tworzyÄ?! Nie miaÅ? oczywiÅ?cie nigdy okazji zajmowaÄ? siÄ? ksztaÅ?ceniem dzieci i
uÅ?wiadomiÄ? sobie, Å¼e ich wraÅ¼liwoÅ?Ä? i wyobraÅºniÄ? moÅ¼na rozwijaÄ? juÅ¼ od
najmÅ?odszych lat. 

Tymczasem doÅ?wiadczenie pokazaÅ?o mi, Å¼e prawdziwie muzykalne dzieci uwielbiajÄ
improwizowaÄ? na fortepianie, co Å?wiadczy o tym, iÅ¼ sÄ w stanie to robiÄ?. Ze zdziwieniem
moÅ¼emy stwierdziÄ?, Å¼e ich inwencja melodyczna i rytmiczna jest znacznie bardziej oryginalna i
spontaniczna, niÅ¼ inwencja starszych. Ich Å?wieÅ¼y umysÅ? nie jest jeszcze skrÄ?powany
arbitralnymi zasadami.

JeÅ?li dziecko zdolne jest do dziaÅ?aÅ? twÃ³rczych, to znaczy, Å¼e jego umysÅ? jest wolny. Dlatego
wÅ?aÅ?nie dorosÅ?y twÃ³rca odsÅ?ania caÅ?Ä  swojÄ indywidualnoÅ?Ä?
tylko wÃ³wczas, gdy potrafi zapomnieÄ? o zasadach i gdy jego umysÅ? ponownie staÅ? siÄ? wolny.

***

ImprowizowaÄ?, to wyraÅ¼aÄ? swoje myÅ?li niezwÅ?ocznie, gdy tylko siÄ? pojawiajÄ  i przemykajÄ
przez nasz umysÅ?. Zdarza siÄ? czasem, a nawet doÅ?Ä? czÄ?sto, Å¼e szybko pojawiajÄ cy
siÄ? Å?rodek wyrazu zaprzepaszcza naszÄ myÅ?l. Nie jest to jednak powÃ³d, by na zawsze z niego
rezygnowaÄ?. Z kolei ten wolniejszy teÅ¼ moÅ¼e siÄ? teÅ¼ okazaÄ? omylny. 

SÄ  osoby, ktÃ³re nie potrafiÄ jasno inaczej wyraziÄ? swoich myÅ?li, jak tylko za pomocÄ  mowy, inni
zaÅ? za pomocÄ pisma. Czy moÅ¼na w sposÃ³b pejoratywny stwierdziÄ? o tych pierwszych, Å¼e
improwizujÄ , poniewaÅ¼ ich myÅ?li bez niepotrzebnej straty czasu przeoblekajÄ siÄ? w sÅ?owa? Czy
teÅ¼ dlatego, Å¼e Å¼ywioÅ?owoÅ?Ä?, szybkoÅ?Ä? i spontanicznoÅ?Ä? w wyraÅ¼aniu siÄ? â??
cechujÄ ce improwizacjÄ? â?? dziaÅ?ajÄ na szkodÄ? myÅ?li, i Å¼e jedynie powolnoÅ?Ä? w
zapisywaniu nadaje jej wiÄ?kszego znaczenia? 
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Wydaje mi siÄ?, iÅ¼ to co jest najwaÅ¼niejsze, to rezultat. DokÅ?adnoÅ?Ä? w przekazywaniu uczuÄ?
i myÅ?li nie ma nic wspÃ³lnego z upÅ?ywajÄ cym czasem. To samo dotyczy muzyki. 

MoÅ¼na spotkaÄ? muzykÃ³w, ktÃ³rzy nie potrafiÄ  inaczej komponowaÄ? swoich utworÃ³w jak tylko
siedzÄ c przy stole, trzymajÄ c piÃ³ro w dÅ?oni i drapiÄ c siÄ? po gÅ?owie, by na
nowo podejmowaÄ? pomysÅ?y i je realizowaÄ?. Aby zastanowiÄ? siÄ? nad koncepcjÄ i wielokrotnie
odczytywaÄ? to, co zostaÅ?o juÅ¼ zapisane, zanim podejmÄ decyzjÄ? o kontynuowaniu pracy nad
utworem. Aby przerobiÄ? zapisanÄ liniÄ? melodycznÄ  lub zmieniÄ? przebieg harmoniczny. 

Zdarza siÄ? czÄ?sto, Å¼e pomimo zapisania nowej linii melodycznej zapominajÄ o niej, zbaczajÄ z
drogi, na ktÃ³rÄ muszÄ  zawrÃ³ciÄ? i w koÅ?cu, znalazÅ?szy siÄ? na niej, osiÄ gajÄ cel
bardzo odlegÅ?y od tego, do ktÃ³rego podÄ Å¼ali. Kiedy podejmÄ pracÄ? nad nowym
utworem, znÃ³w zasiÄ dÄ przy tym samym biurku i ponownie posÅ?uÅ¼Ä siÄ? zapisem, jako
bezpoÅ?rednim Å?rodkiem wyrazu. 

To dlatego nauczyciel, zalecajÄ c swoim studentom, by komponowali powoli, twierdzi, iÅ¼ tylko tak
wypracowanÄ  kompozycjÄ? moÅ¼na poddaÄ? ocenie znawcy,
ktÃ³ry pospiesznie napisany utwÃ³r traktuje zazwyczaj jako przejaw lekkomyÅ?lnoÅ?ci umysÅ?u, zaÅ?
samÄ  improwizacjÄ? jako gorszÄ  formÄ? twÃ³rczoÅ?ci. 

OtÃ³Å¼ tworzyÄ? szybko, nie oznacza tworzyÄ? w sposÃ³b bezmyÅ?lny. ZdarzajÄ
siÄ? przemyÅ?lenia trwajÄ ce zaledwie kilka minut, ktÃ³re sÄ rÃ³wnie gÅ?Ä?bokie jak i te trwajÄ
ce dÅ?uÅ¼ej3. MoÅ¼na obmyÅ?liÄ? ostateczny plan utworu rÃ³wnie wyraÅºnie w ciÄ gu kilku
godzin, czy nawet minut, jak teÅ¼ w ciÄ gu kilku peÅ?nych wytrwaÅ?ej refleksji dni. 

ZdarzajÄ siÄ? bez wÄ tpienia zarÃ³wno zÅ?e jak i wspaniaÅ?e stany pobudzenia. Ten, ktÃ³ry
powstaje z potrzeby ciÄ gÅ?ego dÄ Å¼enia do celu, powoduje czÄ?sto pojawienie siÄ? w zaskakujÄ
cy sposÃ³b odkrytej, lepszej drogi postÄ?powania i moÅ¼e
podyktowaÄ? twÃ³rcy wÅ?aÅ?ciwe tempo, jego zmiany oraz bardziej naturalny przebieg dynamiczny. 

Kilka lat temu EugÃ¨ne YsaÃ¿e â?? przebywajÄ cy podczas wojny na emigracji w Londynie â??
powiedziaÅ? mi, Å¼e znalazÅ? w koÅ?cu czas na doskonalenie swojej techniki gry. 

Kiedy Ä?wiczyÅ? w domu, jego wirtuozowskie interpretacje nie byÅ?y zbyt
doskonaÅ?e. Gdy tylko stanÄ Å? przed publicznoÅ?ciÄ , grajÄ c z akompaniamentem
orkiestry, poczuÅ? jak wpada w swoisty trans, ktÃ³ry pozwoliÅ? mu graÄ? w
sposÃ³b pewny najtrudniejsze nawet fragmenty. 

Potwierdza to naszÄ tezÄ?, Å¼e nie naleÅ¼y rozpoczynaÄ? nauki wirtuozowskiej techniki gry, zanim
nie zostanie rozwiniÄ?ty muzyczny stan ducha oraz rozbudzone spontaniczne siÅ?y tkwiÄ ce w
czÅ?owieku.

NiektÃ³rzy oratorzy, bÄ?dÄ c w podobnym stanie ekscytacji i pobudzenia, improwizujÄ
 peÅ?ne wzniosÅ?oÅ?ci, wyrazistoÅ?ci i oryginalnoÅ?ci przemowy, ktÃ³re po ich przeniesieniu na
papier, przestajÄ byÄ? podyktowane tym samym dreszczem przeÅ¼ywania. 

Dlatego zdarza siÄ?, Å¼e spontaniczni wykonawcy swoich rÃ³l w â??commedia dellÊ¼arteâ?• mogÄ
 wykazaÄ? siÄ? inwencjÄ  wyÅ?Ä cznie w czasie scenicznej akcji przed publicznoÅ?ciÄ . CzyÅ¼ nie
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jest tak, Å¼e wielu pisarzom, dla wyraÅ¼enia swoich myÅ?li, Å?atwiej jest znajdywaÄ? odpowiednie
sÅ?owa dyktujÄ c tekst, zamiast go zapisywaÄ?? 

***

MoÅ¼na skomponowaÄ? utwÃ³r postÄ?pujÄ c zgodnie z wyraÅºnie okreÅ?lonym planem, nawet
zawiÅ?ym, nie tracÄ c przez to z oczu ani na chwilÄ? zamierzonego celu, nie bÄ?dÄ c zmuszonym
robiÄ? przerw dla zastanowienia, przemyÅ?lenia, nabrania nowych siÅ? i â??zatankowaniaâ?•. CzyÅ¼
nie jest rzeczÄ waÅ¼nÄ , aby dzieÅ?o miaÅ?o wÅ?aÅ?ciwie wywaÅ¼ony charakter, aby jego
realizacja dosiÄ?gÅ?a wyraÅºnie okreÅ?lonego celu i aby jasno przedstawiÅ?a zamysÅ? autora oraz w
peÅ?ni wyraziÅ?a jego myÅ?li?

JeÅ?li dzieÅ?o to takim wÅ?aÅ?nie jest, jeÅ?li zaspokoi umysÅ? i instynkt sÅ?uchacza, to nie ma
znaczenia, czy zostaÅ?o skomponowane w sposÃ³b beztroski â?? w ciÄ gu jednej nocy (jak uwertura
do Wesela Figara), czy teÅ¼ w ciÄ gu piÄ?ciu lat zmagaÅ? i udrÄ?ki, jak w przypadku wielu
kompozycji panÃ³w X czy Z, znanych z dbaÅ?oÅ?ci o szczegÃ³Å?y.

OtÃ³Å¼ czas nie ma tu Å¼adnego znaczenia! Wiadomo, Å¼e w dÄ Å¼eniach twÃ³rczych marnowanie
czasu tak samo szkodzi, jak i jego przewlekÅ?oÅ?Ä?, poniewaÅ¼ jest rzeczÄ oczywistÄ , Å¼e
improwizujÄ cy muzyk powinien byÄ? kreatywny nawet wÃ³wczas, kiedy nie znajduje siÄ? w stanie
szczegÃ³lnego sensorycznego pobudzenia.

PopeÅ?nilibyÅ?my bÅ?Ä d wyobraÅ¼ajÄ c go sobie jako czÅ?owieka rozgorÄ czkowanego,
wyÅ?uskujÄ cego akordy z rozwianymi wÅ?osami, pÅ?onÄ cym spojrzeniem, spoconym ciaÅ?em i
drÅ¼Ä cymi rÄ?koma. Stan fizycznego rozluÅºnienia sprzyja poszukiwaniu nowych pomysÅ?Ã³w,
skÅ?ania umysÅ? do rÃ³wnomiernego przyznawania im waÅ¼noÅ?ci, ustanawia zwiÄ zek pomiÄ?dzy
chwilowym pomysÅ?em, a tym, ktÃ³ry po nim nastÄ?puje i go dopeÅ?nia.

Stan spowolnienia i spokoju bardzo czÄ?sto najlepiej sprzyja rodzeniu siÄ? okreÅ?lonych
brzmieniowych eksplozji. Najbardziej nieodparte uniesienia sÄ czÄ?sto poprzedzone okresem
wewnÄ?trznego skupienia, podczas ktÃ³rego impresje Å?Ä czÄ siÄ? ze sobÄ i wzmagajÄ , aÅ¼ do
momentu, w ktÃ³rym nastÄ pi ich nieuchronna erupcja. 

Szkoda, Å¼e termin â??improwizacja muzycznaâ?• uÅ¼ywany jest obecnie w pejoratywnym
znaczeniu dla scharakteryzowania utworÃ³w komponowanych w poÅ?piechu, bez wczeÅ?niejszego
intelektualnego i organicznego przygotowania, pozbawionych solidnej budowy, ustalonego planu,
sensownego doboru Å?rodkÃ³w harmonicznych, konsekwencji rozwoju, eliminacji tanich efektÃ³w.

To nieporozumienie jest tak powszechne, Å¼e niemal wszyscy dziennikarze majÄ zwyczaj pisaÄ? o
Åºle skonstruowanym i pozbawionym oryginalnoÅ?ci utworze, iÅ¼ â??wyglÄ da jakby byÅ?
zaimprowizowanyâ?•. SwojÄ drogÄ , moÅ¼na teÅ¼ powiedzieÄ?, Å¼e faÅ?szywa czÄ?sto
interpretacja niektÃ³rych pojÄ?Ä?, charakteryzujÄ ca i opisujÄ ca tÄ? czy innÄ rzecz, potÄ?pia jÄ i
dyskredytuje, gdy tymczasem krytyka nie powinna siÄ?gaÄ? do okreÅ?leÅ?, ktÃ³re w nieodpowiedni
sposÃ³b jÄ opisujÄ .

IluÅ¼ to krytykÃ³w pisze na przykÅ?ad, Å¼e uÅ¼ycie jednostek metrycznych â??nierÃ³wnych sobieâ?
• powoduje, iÅ¼ styl i przebieg dzieÅ?a muzycznego cechuje poszatkowanie, chybotliwoÅ?Ä? i
chwiejnoÅ?Ä?, a wynika to tylko z powodu uÅ¼ycia jednego okreÅ?lenia nierÃ³wne, sugerujÄ cego
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brak rÃ³wnowagi.

Tymczasem, w tym szczegÃ³lnym przypadku, kaÅ¼da myÅ?lÄ ca osoba powinna zauwaÅ¼yÄ?, Å¼e
to nie sposÃ³b konstruowania utworu, z wykorzystaniem elementÃ³w rÃ³Å¼niÄ cych siÄ?, powoduje
brak rÃ³wnowagi, lecz tylko i wyÅ?Ä cznie, nieumiejÄ?tnoÅ?Ä? ich Å?Ä czenia â?? nawet tych
nierÃ³wnych sobie â?? poprzez wykorzystanie oddziaÅ?ywania prawa ciÄ Å¼enia i kontrastu, w
sposÃ³b zapewniajÄ cy jednolitoÅ?Ä? rytmu. W ludowej piosence czÄ?sto wystÄ?pujÄ jednostki
nierÃ³wne sobie, a jeszcze czÄ?Å?ciej niestaÅ?e metrum, gdy tymczasem sÅ?uchajÄ c jej nie
odczuwamy jakiejkolwiek nieregularnoÅ?ci. 

WracajÄ c do improwizacji, wydaje siÄ?, Å¼e jeÅ?li obecnie znalazÅ?a siÄ? ona na marginesie, to
dlatego iÅ¼ ksztaÅ?cÄ cy siÄ? muzycy chcÄ moÅ¼liwie jak najszybciej osiÄ gaÄ? cel, do ktÃ³rego dÄ
Å¼Ä . Tak bardzo starajÄ siÄ? w peÅ?ni wyspecjalizowaÄ? przy wspÃ³Å?udziale programÃ³w
nauczania, Å¼e kiedy mogÄ juÅ¼ opuÅ?ciÄ? konserwatorium, otrzymujÄ dyplom z wirtuozerii, bez
uzyskania peÅ?nego wyksztaÅ?cenia muzycznego. 

***

PoczÄ wszy od Å?redniowiecza, improwizacja praktykowana byÅ?a przez wszystkich niemal
muzykÃ³w. NajsÅ?ynniejsi trubadurzy i minnesÃ¤ngerzy byli improwizatorami. Improwizacji uczono w
kolegiach muzycznych, Porpora4 wymagaÅ? jej nawet od Å?piewakÃ³w. Kadencje w koncertach byÅ?y
improwizowane.

Ries5 opisuje jak Beethoven, podczas jednego ze swoich wieczornych koncertÃ³w, po wykonaniu
improwizowanej kadencji, wstaÅ? i poprosiÅ? obecnego na sali Clementiego, by z kolei on rÃ³wnieÅ¼
zaimprowizowaÅ? kadencjÄ?.

Wiadomo, Å¼e Haendel i Bach byli wybitnymi improwizatorami, tak samo ich poprzednicy, tacy jak
Reinken (nauczyciel Buxtehudego), sam Buxtehude, J. S. Bach, Frescobaldi, Scarlatti i inni. A jeszcze
nie tak dawno Bruckner, Saint-SaÃ«ns, CÃ©sar Franck i inni.

CzyÅ¼ ich improwizacje nie ujawniaÅ?y czasami wiÄ?kszych walorÃ³w niÅ¼ zapisane przez nich
kompozycje? Poza tym, czyÅ¼ nie jest czymÅ? naturalnym, Å¼e ÅºrÃ³dÅ?o inspiracji pÅ?ynie
Å¼ywszym i bardziej uregulowanym strumieniem wÃ³wczas, kiedy nie musi walczyÄ? z
przeciwnoÅ?ciami?

CzyÅ¼ ustanowione rygorystyczne zasady, dotyczÄ ce muzycznych form, tradycyjnych reguÅ?
harmonii i kontrapunktu, nie mogÄ zakÅ?Ã³ciÄ? czasami tego naturalnego biegu myÅ?li i osÅ?abiÄ?
siÅ?y naturalnych porywÃ³w?

Forkel6 twierdzi, Å¼e: â??kompozycje organowe J. S. Bacha z pewnoÅ?ciÄ sÄ wspaniaÅ?e, jednak
jego improwizacje na tym instrumencie byÅ?y bardziej Å¼arliwe, uroczyste, kojÄ ce i do tego jeszcze
wzniosÅ?e; jego myÅ?li nie byÅ?y wÃ³wczas obciÄ Å¼one ciÄ?Å¼kÄ pracÄ wÅ?oÅ¼onÄ w zapisâ?•.
Ogromna liczba jego utworÃ³w byÅ?a zapisem wczeÅ?niejszych improwizacji. Czasami przyznawaÅ?,
Å¼e przenoszÄ c swoje pomysÅ?y na papier nie odnajdywaÅ? w sobie tej samej siÅ?y pierwszego
porywu. CzyÅ¼ jego wspaniaÅ?a Musikalisches Opfer nie jest zapisem improwizacji wykonanej przed
obliczem suwerena?
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PowyÅ¼sze, wybrane spoÅ?rÃ³d wielu innych przykÅ?ady wystarczajÄ , by udowodniÄ?, Å¼e
pojawiajÄ ce siÄ? spontanicznie i natychmiast realizowane pomysÅ?y muzyczne nie sÄ wcale gorsze
od tych, ktÃ³re spowalniajÄ przebieg zapisu, jak teÅ¼ wywoÅ?ujÄ obawy dotyczÄ ce dalszego
rozwoju. 

SÄ dobrzy kompozytorzy, ktÃ³rzy nie potrafiÄ improwizowaÄ?, sÄ i tacy, ktÃ³rzy improwizujÄ , ale robiÄ
to Åºle. SÄ teÅ¼ inni, ktÃ³rych tematy improwizacji poczÄ tkowo piÄ?knie siÄ? prezentujÄ , jednak ich
dalszy rozwÃ³j jest rozwlekÅ?y, pozbawiony porzÄ dku i logiki â?? jak to czÄ?sto bywa u Maxa Regera.

Tymczasem niektÃ³rzy, zabierajÄ c siÄ? do pracy nie majÄ jeszcze pomysÅ?u, jednak stopniowo
pozbywajÄ siÄ? zahamowaÅ? i stajÄ siÄ? panami wÅ?asnej osobowoÅ?ci (Gustaw Mahler). SÄ teÅ¼
nieliczni geniusze, ktÃ³rzy tak jak Mozart, Beethoven czy Bach improwizowali po mistrzowsku i
pÃ³Åºniej, zasiadajÄ c przy biurku, czÄ?Å?Ä? z tych powstajÄ cych pod wpÅ?ywem impulsu
pomysÅ?Ã³w, dalej rozwijali w sposÃ³b logiczny i harmonijny.

A iluÅ¼ jest kompozytorÃ³w, ktÃ³rzy nie wyraÅ¼ajÄ siebie ani w kompozycjach, ani w improwizacjach! 

MoÅ¼emy spotkaÄ? wielu utalentowanych amatorÃ³w, ktÃ³rzy improwizujÄ z Å?atwoÅ?ciÄ i w
sposÃ³b oryginalny, jednak nie potrafiÄ zapisaÄ? swoich kompozycji. Inni improwizujÄ poprawnie
zrytmizowane tematy charakteryzujÄ ce siÄ? peÅ?nÄ wyrazu melodiÄ , za to caÅ?y czas pozostajÄ w
tej samej tonacji lub uÅ¼ywajÄ tych samych akordÃ³w!

Te same charakterystyczne cechy odnajdujemy w najbardziej pracowicie i szczegÃ³Å?owo
przemyÅ?lanych kompozycjach, poniewaÅ¼ w rzeczywistoÅ?ci zawsze w trakcie realizacji Å?ciÅ?le
opracowanego planu utworu, moÅ¼e siÄ? zdarzyÄ? chwila, w ktÃ³rej zaczyna dochodziÄ? do gÅ?osu
improwizacja zakÅ?Ã³cajÄ ca plan i wprowadzajÄ ca do logicznego przebiegu element fantazji.

UmysÅ? kapie jak topiÄ cy siÄ? lÃ³d lodowcÃ³w, a siÅ?a odwilÅ¼y Å¼Å?obi w stoku gÃ³ry nowe
bruzdy. RozpÄ?tany strumieÅ? wody walczy z przeciwnoÅ?ciami kamieni i skaÅ? rzeÅºbiÄ c czÄ?sto
znacznie piÄ?kniejsze formy od tych, ktÃ³re sÄ rezultatem cierpliwego dziaÅ?ania siÅ?y dÅ?uta i
mÅ?ota. W zaleÅ¼noÅ?ci od tego, z jakÄ siÅ?Ä dziaÅ?a wyobraÅºnia improwizatora, moÅ¼e byÄ? to
temat, jak teÅ¼ odosobniony fragment utworu, ktÃ³ry wyÅ?ania siÄ? podÅ?wiadomie, lub rzadziej â??
nawet caÅ?y utwÃ³r, dokÅ?adny jego plan i przebieg rozwoju. 

OdczytujÄ c na nowo przemowy niektÃ³rych wielkich oratorÃ³w, takich jak Gambetta, Tiers7, czy inni,
jesteÅ?my zadziwieni faktem, Å¼e w zapisanej ich formie nie odnajdujemy pÅ?omiennego zapaÅ?u,
ktÃ³ry w improwizowanych przemowach podkreÅ?laÅ? siÅ?Ä? tych wielkich osobowoÅ?ci. 

 ***

Bardzo waÅ¼nÄ rolÄ? w muzykalnoÅ?ci odgrywa czÄ?sto zmysÅ? dotyku. IluÅ¼ to utalentowanych,
nawet genialnych kompozytorÃ³w odczuwa rodzÄ ce siÄ? pomysÅ?y jedynie w stanie pobudzenia,
towarzyszÄ cego grze na fortepianie.

DÅ?oÅ? jest najbardziej inteligentnÄ i wraÅ¼liwÄ czÄ?Å?ciÄ naszego ciaÅ?a. Jej wraÅ¼liwoÅ?Ä? jest
tak wyrafinowana, Å¼e czÄ?sto z wiÄ?kszym wyprzedzeniem odbiera impulsy wyobraÅºni, niÅ¼ samo
ucho, ktÃ³re wielokroÄ? ogranicza siÄ? do kontrolowania tego, co dyktujÄ pojawiajÄ ce siÄ? brzmienia.
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Jakikolwiek gest, czy teÅ¼ energiczny ruch oratora wzbudzajÄ sÅ?owa i wpÅ?ywajÄ na formÄ?, jakÄ
przybierajÄ jego myÅ?li. Wydaje siÄ?, Å¼e dÅ?onie sÄ pewnego rodzaju pionierami odkrywajÄ cymi
dziewiczy las odczuÄ?. Gesty oratorÃ³w szybciej wydobywajÄ siÄ? z mÃ³zgu niÅ¼ gÅ?os, natomiast u
kompozytorÃ³w ze sÅ?uchu wewnÄ?trznego!

U innych twÃ³rcÃ³w dÅ?oÅ? odgrywa rolÄ? drugorzÄ?dnÄ . Pojawia siÄ? myÅ?l, ktÃ³rej gest nie
dopeÅ?nia, ani teÅ¼ w sposÃ³b bezpoÅ?redni nie wyraÅ¼a. W takich przypadkach dÅ?oÅ? sprawuje
kontrolÄ?, jednak czÄ?sto siÄ? myli. 

Wiele improwizacji zasÅ?uguje oczywiÅ?cie na negatywnÄ ocenÄ?. Z pewnoÅ?ciÄ moÅ¼na teÅ¼
spotkaÄ? wielu sprawnych improwizatorÃ³w, ktÃ³rych powstajÄ ce pod wpÅ?ywem chwili prezentacje,
wzbudzajÄ wyÅ?Ä cznie marginalne zainteresowanie pod wzglÄ?dem formy i nie ujawniajÄ cech
osobowoÅ?ciowych, Å?wiadczÄ cych o liryzmie, szczeroÅ?ci i oryginalnoÅ?ci. PodobajÄ siÄ? jednak
tylko dlatego, Å¼e cechuje je Å?atwoÅ?Ä? wykonania i bÅ?yskotliwoÅ?Ä?.

SÄ teÅ¼ piszÄ cy muzykÄ?8, ktÃ³rzy choÄ?by setki razy powracali do utworu, to podobnie jak
niektÃ³rzy improwizatorzy, nie wprowadzajÄ w nim zmian harmonicznych, tkwiÄ w tych samych
formach i komponujÄ seriami.

Tymczasem, tak jak dobry improwizator nie musi byÄ? koniecznie dobrym kompozytorem, tak samo
zdarza siÄ?, Å¼e dobry kompozytor nie potrafi improwizowaÄ?. SÄ dzÄ?, Å¼e w tym wypadku
trochÄ? szkoda, poniewaÅ¼ Å?wiadczy to o pewnego rodzaju niÅ¼szoÅ?ci.

OtÃ³Å¼ muzyka jest jÄ?zykiem i kaÅ¼dy jÄ?zyk powinien mÃ³c wyraziÄ? myÅ?l, z wszystkimi jej
odcieniami, w momencie gdy tylko zachodzi taka potrzeba. Jutro, jeÅ¼eli moÅ¼e poczekaÄ?, czy
dzisiaj â?? i to natychmiast â?? jeÅ¼eli pospiesznie i gorliwie chce coÅ? zakomunikowaÄ?.

Dlatego wskazane jest, aby edukacja muzyczna obejmowaÅ?a ksztaÅ?cenie zarÃ³wno duchowych jak
i dotykowych bodÅºcÃ³w, tak potrzebnych dla szybkiej muzycznej kreacji. Edukacja ta bÄ?dzie miaÅ?a
rÃ³wnieÅ¼ za zadanie rozwijanie zdolnoÅ?ci wyobraÅ¼eniowych.

JeÅ?li wielu muzykÃ³w nie potrafi improwizowaÄ?, to dlatego, Å¼e gdy byli dzieÄ?mi, ich edukacja â??
sprowadzona wyÅ?Ä cznie do opanowania umiejÄ?tnoÅ?ci gry na fortepianie lub innym instrumencie
â?? osÅ?abiÅ?a pierwotnÄ wraÅ¼liwoÅ?Ä?, powstrzymaÅ?a wyobraÅºniÄ?, na skutek kÅ?adzenia
gÅ?Ã³wnego nacisku na wykonywanie konwencjonalnych Ä?wiczeÅ?, co nie ma Å¼adnego zwiÄ zku z
ksztaÅ?ceniem muzykalnoÅ?ci9.

MuzykalnoÅ?Ä? wymaga posiadania rÃ³Å¼norodnych cech: Å¼ywej wraÅ¼liwoÅ?ci na dÅºwiÄ?ki i
rytmy, poczucia metrum i wyczucia niuansÃ³w.

RozwijaÄ? moÅ¼na wszystkie te cechy, zarÃ³wno zmysÅ? sÅ?uchu jak i poczucie porzÄ dku,
wraÅ¼liwoÅ?Ä? na dynamikÄ?, poczucie rytmu i to w takim zakresie, jakiego sobie nawet nie
wyobraÅ¼amy. Co siÄ? zaÅ? tyczy wraÅ¼liwoÅ?ci i wyobraÅºni, to ich ksztaÅ?cenie naleÅ¼y
rozpoczÄ Ä? moÅ¼liwie jak najwczeÅ?niej. 

*** 

COMPANY NAME
Address | Phone | Link | Email

default watermark

Page 7
Footer Tagline



Nie zapominajmy, Å¼e w przeszÅ?oÅ?ci ludzie nie poÅ?wiÄ?cali siÄ? zbytnio karierze muzycznej,
natomiast o powaÅ¼nej nauce gry na instrumencie myÅ?leli jedynie ci, ktÃ³rych natura obdarzyÅ?a
nadzwyczajnymi zdolnoÅ?ciami, dobrym sÅ?uchem i naturalnym wyczuciem niuansÃ³w.

Nauka zasad harmonii i kontrapunktu opieraÅ?a siÄ? na instynkcie, co powodowaÅ?o, Å¼e bardziej
efektywna byÅ?a kontrola myÅ?lenia, udziaÅ?u zdolnoÅ?ci analitycznych, szybkiego przyswajania
manualnego sposobu wykonania.

W dzisiejszych czasach, w ktÃ³rych muzyka staÅ?a siÄ? sztukÄ demokratycznÄ i w ktÃ³rych tak wiele
dzieci i mÅ?odych osÃ³b uczy siÄ? gry na fortepianie nie posiadajÄ c szczegÃ³lnych ku temu
predyspozycji muzycznych, nauka gry na instrumencie powinna byÄ? poprzedzona Ä?wiczeniami
wstÄ?pnymi. Edukacja ta dÄ Å¼yÄ? bÄ?dzie do rozwijania zdolnoÅ?ci sÅ?uchowych, rozbudzenia
zamiÅ?owania do sÅ?uchania dÅºwiÄ?ku i ciekawoÅ?ci jego rÃ³Å¼norodnych efektÃ³w.

UmoÅ¼liwi teÅ¼ muzykowi w jego wÅ?asnej twÃ³rczoÅ?ci, jak i interpretacjach, czerpanie korzyÅ?ci
ze stanu wewnÄ?trznej wibracji, ktÃ³ra wzbudza w nim niezliczone odcienie zrytmizowanych ruchÃ³w.
Gdy tylko pobudzony i oÅ¼ywiony zostanie jego temperament, moÅ¼na pomyÅ?leÄ? o dopeÅ?nianiu
edukacji powaÅ¼nÄ naukÄ . 

Powszechnie popeÅ?nianym bÅ?Ä?dem w nauczaniu przyszÅ?ych adeptÃ³w muzyki jest wpajanie w
duÅ¼ych iloÅ?ciach wiedzy o charakterze analitycznym, o sposobach notacji, prawach dotyczÄ cych
estetyki, ktÃ³ra odnosi siÄ? przede wszystkim do rozumowania, zanim zajmiemy siÄ? ich
temperamentem. To prawda, Å¼e nie naleÅ¼y zaniedbywaÄ? rozwoju ich inteligencji, tylko Å¼e
odegra ona w peÅ?ni swojÄ rolÄ? dopiero wÃ³wczas, kiedy mÃ³zg wczeÅ?niej zarejestruje liczne
obrazy sensoryczne i bÄ?dzie w stanie przekÅ?adaÄ? Å¼ywe, wibrujÄ ce doznania na gÅ?Ä?bokie
uczucia.

Rytm jest wytworem caÅ?ego zespoÅ?u fizycznych ruchÃ³w, ktÃ³re pojawiajÄ siÄ? wÃ³wczas, gdy
zachodzi konflikt pomiÄ?dzy antagonistycznymi siÅ?ami.

Odczucie metrum ma charakter intelektualny a wywoÅ?uje je instynktowna potrzeba koordynacji i
porzÄ dku. CzyÅ¼ nie jest rzeczÄ nienaturalnÄ dÄ Å¼enie do porzÄ dkowania czegoÅ?, co istnieje
jedynie w formie niedoskonaÅ?ej i poprzedza rozwÃ³j tego, zaprowadzeniem porzÄ dku?

W szkole uczymy dziecko pisaÄ? dopiero wÃ³wczas, gdy potrafi mÃ³wiÄ?. Pytamy go o opiniÄ? na
temat ciepÅ?a dopiero wÃ³wczas, gdy go wczeÅ?niej doÅ?wiadczyÅ?. A co w przypadku
nieszczÄ?Å?liwych maluchÃ³w, ktÃ³re ich pedantyczni ojcowie bardzo wczeÅ?nie wprowadzili w
sztywne zasady retoryki i skÅ?adni, na skutek czego, stajÄ siÄ? one odpychajÄ ce dla otoczenia
inteligentnych, dzieciÄ?cych osobowoÅ?ci.

Jaki jest sens uczenia czteroletniego dziecka liczyÄ? do dwunastu, skoro udowodniono, Å¼e poczÄ
wszy od liczby â??piÄ?Ä?â?• nie ma ono jeszcze w tym wieku dokÅ?adnego i konkretnego pojÄ?cia o
iloÅ?ci rzeczy, ktÃ³re reprezentuje liczba â??piÄ?Ä?â?•?

Podobnie jest z muzykÄ . Nie warto dziecku opowiadaÄ? o synkopach, sekstolach, kwintach,
krzyÅ¼ykach i bemolach, zanim nie doÅ?wiadczy na sobie wraÅ¼eÅ? dostarczanych przez
zrytmizowane ruchy ciaÅ?a i wibracje aparatu gÅ?osowego.
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KtÃ³regoÅ? dnia poprosiÅ?em jednego z maÅ?ych z chÅ?opcÃ³w, ktÃ³ry nie byÅ? w stanie poruszaÄ?
siÄ? i jednoczeÅ?nie wykonywaÄ? gesty w metrum czteromiarowym, by sprÃ³bowaÅ? chodziÄ? w
metrum piÄ?ciomiarowym. Od razu mu siÄ? to udaÅ?o i ku mojemu zdziwieniu powiedziaÅ? mi,
pokazujÄ c triumfalnie swoje palce: â??mam ich piÄ?Ä?!â?•â?¦

JeÅ?li uwaÅ¼nie obserwujemy dziecko w trakcie zabawy, to bardzo czÄ?sto Å?apiemy go na tym, jak
improwizujÄ c gÅ?osem krÃ³tkie melodie, skanduje ignorujÄ c przy tym utrzymanie siÄ? w tonacji, za to
ujawnia instynktownÄ zdolnoÅ?Ä? akcentowania i frazowania.

Poprzez zrytmizowane i uchwycone mimochodem melodie lubi wyraÅ¼aÄ? swoje chwilowe odczucia i
zachodzÄ ce w jego peÅ?nym pomysÅ?Ã³w Å¼yciu zdarzenia. Gdy tylko usÅ?yszymy jego wokalne
improwizacje i kiedy jego palce stanÄ siÄ? wystarczajÄ mocne, moÅ¼emy, a nawet powinniÅ?my,
zaproponowaÄ? mu improwizowanie melodii na klawiaturze. Poradzi sobie z tym bez trudu. Nauka
interwaÅ?Ã³w i gam stanie siÄ? wÃ³wczas dla niego Å?atwÄ i wciÄ gajÄ cÄ zabawÄ . 

W przeciwieÅ?stwie do tego, nauka gry na instrumencie, rozpoczÄ?ta â?? zanim dzieci zostanÄ
dostatecznie do niej przygotowane â?? narazi niektÃ³re z nich, z natury zdolne muzycznie, na
obniÅ¼enie poziomu wraÅ¼liwoÅ?ci.

Nuda spowodowana jaÅ?owoÅ?ciÄ Ä?wiczeÅ? technicznych i ubÃ³stwo artystyczne narzucanej im
literatury pedagogicznej zahamujÄ instynkt i zabijÄ wyobraÅºniÄ?. ProszÄ? wyobraziÄ? sobie dziecko,
ktÃ³re uczymy recytowaÄ? poezjÄ?, zanim potrafi wyraziÄ? proste myÅ?li, co wiÄ?cej â?? zmusimy go
do poznawania gramatyki, gdy jest jeszcze na etapie kwilenia!

CzyÅ¼ nie powinniÅ?my raczej pobudzaÄ? w nim zmysÅ?u poczucia relacji istniejÄ cych pomiÄ?dzy
rzeczami, ktÃ³re mu pokazujemy i wraÅ¼eniami jakich doÅ?wiadcza oraz pojÄ?ciami, ktÃ³re te rzeczy
opisujÄ i ktÃ³re pozwalajÄ nazwaÄ? sensoryczne doznania.

Tak wiÄ?c, skoro muzyka jest jÄ?zykiem i jeÅ¼eli chcemy nauczyÄ? dziecko wyraÅ¼aÄ? siebie
poprzez muzykÄ?, musimy przede wszystkim rozwijaÄ? jego wraÅ¼liwoÅ?Ä? sÅ?uchowÄ , system
nerwowy, Å¼ywotnoÅ?Ä? wraÅ¼eÅ? i odczuÄ?.

Najlepszym sposobem, by nauczyÄ? dziecko pÅ?ywaÄ?, jest wrzucenie go do wody. To wÅ?aÅ?nie
sensoryczne doznania sÄ tymi, ktÃ³re wpÅ?ywajÄ na rozwÃ³j myÅ?li i powodujÄ , Å¼e mÃ³zg uczy
siÄ? poddawaÄ? je analizie.

OtÃ³Å¼, wielu nauczycieli fortepianu uczy dzieci przebieraÄ? palcami zgodnie z okreÅ?lonymi
zasadami, zanim uÅ?atwiÄ im nawiÄ zanie kontaktu z muzykÄ , ktÃ³ra ma za zadanie coÅ? wyraziÄ?.
Jednak w momencie, w ktÃ³rym ten poczÄ tkujÄ cy, zadziwiony brzmieniowymi efektami muzyk
zaczyna bÅ?Ä dziÄ? palcami po klawiaturze â?? w nieÅ?wiadomy sposÃ³b porÃ³wnywaÄ? dÅºwiÄ?ki,
dobieraÄ? ich nastÄ?pstwa, nakÅ?adaÄ? na siebie, bawiÄ? siÄ? rÃ³Å¼nymi wydobywajÄ cymi siÄ?
spod jego brzdÄ kajÄ cych palcÃ³w rytmami â?? zdejmujemy jego rÄ?ce z klawiatury po to tylko, by w
zamian graÅ? seriÄ? gam i doskonaliÅ? sprawnoÅ?Ä? kciuka w pasaÅ¼ach. 

Taka wÅ?aÅ?nie muzyczna edukacja, oparta na automatyzmach, przypomina mi naukÄ? taÅ?ca
klasycznego, narzucanÄ biednym, maÅ?ym dzieciom, ktÃ³rych przeznaczeniem jest bycie tancerzami.
Ich rodzice, zauwaÅ¼ywszy zamiÅ?owanie do ruchu i zdolnoÅ?Ä? wymyÅ?lania rÃ³Å¼nych
ukÅ?adÃ³w tanecznych w momencie usÅ?yszenia muzyki, dochodzÄ do wniosku, Å¼e byÄ? moÅ¼e
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ich dzieci zrobiÄ karierÄ?!

PowierzajÄ je wiÄ?c nauce w szkole taÅ?ca. A w niej, poddawane sÄ edukacji ruchowej, Å?agodzeniu
ruchÃ³w, czynieniu ich giÄ?tkimi, rozwijaniu zdolnoÅ?ci podskakiwania. OtrzymujÄ mnÃ³stwo zasad
harmonijnego poruszania rÄ?koma w przestrzeni po to, by stworzyÄ? pozory gracji i wraÅ¼enie, Å¼e
ich ruchy potrafiÄ nawet czasami byÄ? przepeÅ?nione emocjami. Nikt nie prÃ³buje rozwijaÄ? ani ich
zdolnoÅ?ci odczuwania, ani muzykalnoÅ?ci, ani teÅ¼ wyobraÅºni.

Monsieur Staats10, nauczyciel operowego zespoÅ?u baletowego, powiedziaÅ? mi kiedyÅ?: â??Nie
chcÄ? kierowaÄ? zespoÅ?em tancerek, ktÃ³re sÄ wraÅ¼liwymi artystkami, potrzebne mi sÄ jednostki
pozbawione osobowoÅ?ci, giÄ?tkie i posÅ?uszne. Tancerki powinni byÄ? jak marionetki, ja zaÅ? tylko
pociÄ gam za ich sznurkiâ?•.

W tym wÅ?aÅ?nie kierunku podÄ Å¼ajÄ zbyt czÄ?sto ci, ktÃ³rzy uczÄ choreografii. Nauka ta polega
na wykonywaniu serii ruchÃ³w naÅ?ladowczych, jednak z pewnoÅ?ciÄ nie sÄ to ruchy, ktÃ³re
pobudzajÄ w uczniach potrzebÄ? poruszania siÄ?, zgodnie z sugerowanymi przez muzykÄ?
rytmicznymi wskazÃ³wkami i zawartymi w niej niuansami, a ktÃ³re wtajemniczajÄ w sztukÄ?
improwizacji.

Tancerze uczÄ siÄ? poruszaÄ? zgodnie z metrum, natomiast w ogÃ³le nie myÅ?lÄ o tym, by podÄ
Å¼aÄ? za niuansami trwania i dynamizmu, przechodziÄ? od jednego tempa do drugiego, taÅ?czyÄ?
rubato, co oznacza swobodnie Å?Ä czyÄ? wszelkie zmiany tempa. NiektÃ³re, szczegÃ³lnie uzdolnione
osoby, potrafiÄ zaimprowizowaÄ? kroki podÄ Å¼ajÄ c za muzykÄ , jednak to nie szkoÅ?a ich tego
nauczyÅ?a.

Od Å?piewakÃ³w operowych wymaga siÄ? przyjmowania postaw i wykonywania rÃ³Å¼nych,
towarzyszÄ cy Å?piewaniu gestÃ³w, gdy tymczasem trzy czwarte spoÅ?rÃ³d nich nie byÅ?o poddanych
odpowiedniej edukacji, ksztaÅ?cÄ cej zmysÅ? ruchowej ekspresji oraz poczucie harmonii gestÃ³w. 

CzyÅ¼ nie jest zadziwiajÄ cym, Å¼e we francuskich liceach uczy siÄ? mÅ?odych (zresztÄ sÅ?usznie)
sztuki improwizowania przemowy, udzielania szybkich ripost, znajdywania bez chwili namysÅ?u
odpowiednich sÅ?Ã³w, niezbÄ?dnych dla wyraÅ¼enia wÅ?asnej opinii i dalszego rozwijania
podjÄ?tego toku myÅ?lenia?

Tymczasem w szkoÅ?ach muzycznych nie robi siÄ? nic, by wskazaÄ? uczniom sposÃ³b
postÄ?powania w tworzeniu muzycznej wypowiedzi oraz posÅ?ugujÄ c siÄ? klawiaturÄ wyraÅ¼aÄ?
muzykÄ?, ktÃ³ra wibruje w duszy kaÅ¼dego dobrego muzyka.

Istnieje przekonanie, Å¼e zdolnoÅ?Ä? improwizacji jest wrodzona i Å¼e nie moÅ¼na jej rozwijaÄ?, ani
teÅ¼ obserwowaÄ? jak siÄ? rodzi, dziÄ?ki specjalnej edukacji.

Jest to oczywisty bÅ?Ä d. Moje ogromne doÅ?wiadczenie z duÅ¼Ä pewnoÅ?ciÄ pozwala mi
stwierdziÄ?, Å¼e kaÅ¼de dziecko wystarczajÄ co muzykalne do podjÄ?cia nauki gry na fortepianie
zdolne jest improwizowaÄ?. Lubi poszukiwaÄ? swoimi drobnymi paluszkami przerÃ³Å¼ne brzmieniowe
kombinacje i z peÅ?nym wzruszenia zainteresowaniem, zobaczymy jak prÃ³buje wymyÅ?liÄ?
melodiÄ?, dodajÄ c do niej kilka akordÃ³w.
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Jego rodzice chyba nie majÄ wÄ tpliwoÅ?ci, Å¼e te niezdarne prÃ³by pozwalajÄ mu nawiÄ zaÄ?
bardziej bezpoÅ?redni kontakt z muzykÄ , jak teÅ¼ znacznie szybciej pobudzajÄ zmysÅ? dotykowy,
niÅ¼ pracochÅ?onna, oparta na tradycyjnych metodach zasada postÄ?powania. Co siÄ? zaÅ? tyczy
nauczyciela fortepianu, to powinien on w sposÃ³b szczegÃ³lny zajÄ Ä? siÄ? tym wczesnym okresem
Å¼ycia. DziÄ?ki temu uczyni swojÄ pracÄ? przyjemniejszÄ i znacznie bardziej skutecznÄ . 

Tworzenie sprawia dziecku radoÅ?Ä?. Jeden z moich najmÅ?odszych uczniÃ³w, po zagraniu kilku
taktÃ³w swojej kompozycji zapytaÅ?: â??Podoba siÄ? Panu moja muzyka? Mnie siÄ? bardzo podoba,
bo to ja jÄ wymyÅ?liÅ?em!â?• 

*** 

Nauczycielowi muzyki, ktÃ³ry lubi i rozumie dzieci, Å?atwiej jest prowadziÄ? je w bÅ?Ä dzeniu po
omacku po klawiaturze wÃ³wczas, gdy wyobrazi sobie ich maÅ?e oczka, w ktÃ³rych dajÄ siÄ?
streÅ?ciÄ? odwieczne prawa rzÄ dzÄ ce melodiÄ i rytmem. MoÅ¼emy dzieciom pokazaÄ? palce wolno
poruszajÄ ce siÄ? po klawiaturze, podobnie jak ciÄ?Å¼arÃ³wki, lub szybko jak pÄ?dzÄ ce auta. MogÄ
uderzaÄ? naÅ?ladujÄ c mÅ?otek. NiektÃ³re dÅºwiÄ?ki mogÄ skakaÄ?, tak jak ludzie przeskakujÄ cy
kaÅ?uÅ¼e w czasie deszczu. MogÄ naÅ?ladowaÄ? skoki pcheÅ?, podskakiwaÄ? jak wrÃ³ble,
wdrapywaÄ? siÄ? na czarne klawisze, jakby wchodziÅ?y po drabinie.

Wszystkie te ruchy wykonywane sÄ w gÃ³rÄ? i na boki. CaÅ?a przestrzeÅ? jest dla nich Ì¶ aleÅ¼ to
zabawne! MoÅ¼na zamknÄ Ä? oczy i zostawiÄ? palce swobodnie poruszajÄ ce siÄ?. MoÅ¼na nimi
uderzaÄ? w jeden klawisz â?? potem w dwa, trzy â?? w rytm znanej piosenki. MoÅ¼na naÅ?ladowaÄ?
echo, uderzajÄ c w jeden lub kilka kolejnych klawiszy, mocno lub Å?agodnie.

Ich uderzenia mogÄ przyspieszaÄ? i zwalniaÄ?, naÅ?ladujÄ c pociÄ g, ktÃ³ry rusza lub zaczyna
zwalniaÄ? zbliÅ¼ajÄ c siÄ? do stacji. MogÄ wyobraziÄ? sobie obie rÄ?ce, prowadzÄ ce dialog i
chwilami, jak dwÃ³ch rozmÃ³wcÃ³w, mÃ³wiÄ ce rÃ³wnoczeÅ?nie. MogÄ naÅ?ladowaÄ? w wysokim
rejestrze Ä?wierkanie ptakÃ³w, jak teÅ¼ w dolnym-pomruki niedÅºwiedzi z Berna11. Potem â?? gry
zrÄ?cznoÅ?ciowe, podskoki, poÅ?cigi, nagÅ?e zatrzymania na widok policjanta. Tyle rzeczy mogÄ
robiÄ? te maÅ?e paluszki!â?¦ Wszelkie specyficzne cechy jÄ?zyka muzycznego mogÄ stanowiÄ?
przedmiot zabawy. 

A kiedy umysÅ? dziecka zaczyna sobie uÅ?wiadamiaÄ?, Å¼e jego palce, rÄ?ka, jego ramiÄ?, majÄ
swoje wÅ?asne Å¼ycie, rÃ³wnie bogate jak Å¼ycie ich szczÄ?Å?liwego posiadacza i kiedy, zarÃ³wno
jego wola jak i wyobraÅºnia zostajÄ pobudzone, wÃ³wczas nauczyciel moÅ¼e prÃ³bowaÄ? udzielaÄ?
wyjaÅ?nieÅ?, podawaÄ? niektÃ³re zasady a takÅ¼e wymagaÄ?.

Dziecko nie bÄ?dzie znudzone, wprost przeciwnie. A to dlatego, Å¼e rozbudzona zostaÅ?a dzieciÄ?ca
ciekawoÅ?Ä?, mnoÅ¼Ä siÄ? pytania i dochodzi do gÅ?osu ambicja, przez co mÅ?ody improwizator
zacznie wymagaÄ? od swoich palcÃ³w coraz wiÄ?kszego wysiÅ?ku, zaÅ? jego umysÅ? zacznie
wyobraÅ¼aÄ? sobie nowe melodie i harmonie12. 

Improwizacji mogÄ siÄ? uczyÄ? zarÃ³wno osoby mÅ?ode jak i dorosÅ?e. Gdy tylko ich sÅ?uch jest
choÄ? w czÄ?Å?ci wyksztaÅ?cony, ich muzyczny umysÅ? rozbudzony, ruchy palcÃ³w i rÄ k w peÅ?ni
uporzÄ dkowane, wÃ³wczas z Å?atwoÅ?ciÄ dojdzie do szybkiego i sprawnego wzajemnego
porozumiewania siÄ? zdolnoÅ?ci umysÅ?owych i fizycznych, mÃ³zgu i miÄ?Å?ni, zmysÅ?u sÅ?uchu i
dotyku. Bardzo szybko nauczÄ siÄ? budowaÄ? i Å?Ä czyÄ? ze sobÄ akordy, wymyÅ?laÄ? melodie we
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wszystkich tonacjach, rytmizowaÄ? je i harmonizowaÄ?. DziÄ?ki improwizacji z wiÄ?kszÄ
Å?atwoÅ?ciÄ bÄ?dÄ potrafili analizowaÄ? utwory, szybko rozpoznawaÄ? metrum i wewnÄ?trznie
odczuwaÄ? przebieg dynamiczny. BÄ?dÄ prawidÅ?owo odczytywaÄ? zapis, zaÅ? organizacja
przebiegu muzycznego, ich caÅ?oÅ?ciowych i natychmiastowych prezentacji, bÄ?dzie w bardziej
naturalny sposÃ³b uporzÄ dkowana, peÅ?niejsza i bogatsza. 

Program kursu improwizacji, ktÃ³ry zalecam, obejmuje nastÄ?pujÄ ce treÅ?ci nauczania13: 

1. Ä?wiczenia napinania i rozluÅºniania miÄ?Å?ni â?? poznawanie rÃ³Å¼nych przestrzennych
moÅ¼liwoÅ?ci ruchowych ramion, z uÅ¼yciem rÃ³Å¼nej energii i czasu trwania, 
2. podziaÅ? metryczny, podziaÅ? wartoÅ?ci nut, regularnie i nieregularnie rozÅ?oÅ¼one akcenty, 
3. zapamiÄ?tywanie metrum, 
4. szybkie wzrokowe i sÅ?uchowe okreÅ?lanie metrum, 
5. Ä?wiczenia rytmiczne realizowane w przestrzeni, odwoÅ?ujÄ ce siÄ? do odczuÄ? miÄ?Å?niowych, 
6. zastosowanie w grze fortepianowej Ä?wiczeÅ?, odwoÅ?ujÄ cych siÄ? do spontanicznej woli i inhibicji
(zmiany rytmu, tonacji, harmonii, transpozycje, zrÃ³Å¼nicowania w zakresie tempa i stosowanych
niuansÃ³w), 
7. Ä?wiczenia na koncentracjÄ?; Ä?wiczenia odwoÅ?ujÄ ce siÄ? do sÅ?uchu wewnÄ?trznego, 
8. Å?Ä czenie ruchÃ³w rÄ?ki z ruchami aparatu gÅ?osowego [granie z jednoczesnym Å?piewaniem], 
9. Ä?wiczenia sÅ?uÅ¼Ä ce nabywaniu licznych automatyzmÃ³w, ich Å?Ä czeniu ze sobÄ oraz
naprzemiennym zestawianiu z aktami spontanicznej woli, 
10. poznawanie niuansÃ³w agogicznych, synkop i innych rodzajÃ³w rytmu, 
11. Ä?wiczenia na oddzielanie ruchÃ³w, 
12. poznawanie rÃ³Å¼nych rodzajÃ³w anakruzy, pauz i sposobÃ³w frazowania, 
13. podwÃ³jna i potrÃ³jna szybkoÅ?Ä? i zwolnienie ruchÃ³w, 
14. kontrapunkt, polirytmia, 
15. akcenty patetyczne, niuanse, prawa ekspresji, 
16. zapisywanie, odczytywanie, przekÅ?adanie rytmÃ³w plastycznych na rytmy muzyczne, 
17. improwizowanie na 4 rÄ?ce, na dwa fortepiany etc., etc. 
Aby pianista staÅ? siÄ? dobrym improwizatorem, naleÅ¼y rozwijaÄ? jego zdolnoÅ?Ä? uwagi, zmysÅ?
adaptacji i zmiennoÅ?ci (co profesor Forel okreÅ?la mianem â??plastycznej inteligencjiâ?•), co stanowi
rezultat dziaÅ?ania indywidualnej pamiÄ?ci, w poÅ?Ä czeniu z wraÅ¼eniami mÃ³zgowymi. NaleÅ¼y
rÃ³wnieÅ¼ rozwijaÄ? instynktowne automatyzmy, ktÃ³re z kolei powstajÄ na skutek naszych,
wielokrotnie powtarzajÄ cych siÄ? wraÅ¼eÅ? i odczuÄ?.

Pianista powinien umieÄ? graÄ? bez skupiania szczegÃ³lnej uwagi na sposobie w jakim gra, tak jak
dziecko, chodzÄ c, nie liczy swoich krokÃ³w, ani teÅ¼ nie kontroluje stÃ³p, kolan i ud.

RolÄ dobrego nauczyciela jest odciÄ Å¼enie umysÅ?u ucznia z wszelkich pedantycznych zasad,
ktÃ³re wpajajÄ nam tradycjonaliÅ?ci, jak teÅ¼ wykorzenienie wszelkich uprzedzeÅ?, ktÃ³re ludzie
wokÃ³Å? nas wciskajÄ nam do gÅ?owy14. DÄ Å¼yÄ? bÄ?dzie do ustanowienia, u ksztaÅ?cÄ cego
siÄ? muzyka, stanu rÃ³wnoczesnoÅ?ci dziaÅ?aÅ? nieÅ?wiadomych i Å?wiadomych, ich wzbudzania i
Å?atwej ich zmiany, ustalenia wzajemnego, szybkiego komunikowania siÄ? spontanicznej woli z
reakcjami, wyobraÅºniÄ , zdolnoÅ?ciami analitycznymi, interpretacyjnymi i twÃ³rczymi. 
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